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INTRODUCAO

Na passagem do século XIX para o século XX a civilizagdo viveu grandes
mudangas, colhendo os frutos da Revolugdo Industrial e os efeitos da ideologia burguesa
vitoriosa na Europa e nos Estados Unidos da América. A ciéncia se desenvolveu e com a
eletricidade trouxe as invengdes que hoje fazem parte compulsoriamente da vida humana,
nos transportes, na comunicagfo € na otica.

Para o campo das artes contribuiu com o gravador, o fonografo, o radio, a
fotografia e o cinema, proporcionando um extraordindrio avango cultural. A musica foi,
talvez, a expressdo artistica que mais se aproveitou dos beneficios da ciéncia moderna,
divulgando-se e massificando-se pelo radio, reproduzindo-se e multiplicando-se pelo
gravador e ideologizando-se pelo cinema.

Esta “revolugéo cultural”, que adveio da “revolucdo industrial”, criou um mercado
biface, produtor e consumidor para as artes, valorizando a cria¢8o, a produgio e a execucdo
artisticas e, de outro lado, tornando a sua audiéncia ampla e mais exigente. A Historia, ao
estudar a evolugfio das artes, das primitivas manifesta¢cdes até a modernidade, avanga
lentamente e poucos dados oferece para a pesquisa da musica.

Na realidade, o estudo da Hist6ria da Musica enfrenta dificuldades, como atesta o
historiador José Geraldo Vinci de Moraes “[...] € preciso salientar que o trabalho
investigativo nessa area da historia social e cultural que trata da misica permanece pouco
explorado, principalmente nos temas relacionados & musica popular.”!

E neste campo que caminhamos, buscando a expressio mais tecnicamente
elaborada da musica nacional, a valsa brasileira, meio popular € meio classica. O tema que
desenvolvemos, Tonheca e o seu tempo, é problemaitico pela indigéncia de fontes
primarias, mas extremamente relevante para destacar a popularidade de um dos maiores
compositores do Rio Grande do Norte.

Acompanhando a historiografia contemporanea, ¢ bom salientar que a popularidade
de Tonheca Dantas chegou aos dias de hoje, com surpreendentes aplausos para a sua valsa
Royal Cinema partindo de todas as camadas da sociedade norte-rio-grandense.

Consideramos a necessidade de caracterizar Tonheca como agente basico na

difusdo das proprias composi¢des, espalhando-as pelo interior do Rio Grande do Norte e da

! Moraes, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia. p. 27.




Paraiba e ligando-as ideologicamente a animag&o nas cenas roménticas das primeiras fitas
cinematograficas exibidas em Natal.

Cumpre-nos, também, exaltar o entendimento e a projecdo para o futuro da
Academia Norte-rio-grandense de letras (ANL), fazendo Antonio Pedro Dantas, imortal e
patrono da cadeira 33 da instituigéo.

Nascido em 1870, Antonio Pedro Dantas — conhecido como Tonheca Dantas ou,
simplesmente, Tonheca — instrumentista virtuoso € compositor prolifico e diversificado,
assistiu a passagem do século XIX para o século XX aos 28 anos de idade, recomegando a
vida pessoal e profissional na capital norte-rio-grandense, Natal.

Deixou o Seridé em virtude da seca de 1897, como conseqiiéncia da dissolugdo da
Banda de Acari que dirigia, pois a municipalidade ndo tinha de onde tirar as verbas para
manté-la, provocando o éxodo dos musicos que nela atuavam. Entre os migrantes, partiu
também Tonheca, eximio executor de variados instrumentos de sopro, tanto os de bocal
como os de palheta.’

Originario dos Dantas de Carnatbas, de familia tradicionalmente ligada & musica,
iniciou-se tocando flauta e depois o clarinete, instrumento que o consagrou. Conquistou a
admiragfio dos colegas musicos no concufso que prestou para mestre da Banda do Batalhdo
de Seguranga,’® revelando a esséncia da sua virtuosidade em quase todo instrumental da
banda.

Os dramas intimos e a carreira artistica sdo enfocados de 1898 até 1932, tempo que
expde a inquietagio pessoal do musico, com viagens insdlitas, instabilidade nos empregos
e varios casamentos. Comega do encontro com a nova realidade sécio-cultural da cidade
grande e se estende até a conquista da tltima colocagéo ja em idade avangada.

Perpassa no cenario agitado da conjuntura nacional e da politica provinciana, com
episddios vividos na vizinha Paraiba ¢ em Belém do Pard, roteiros dificultosos e
certamente indspitos naqueles anos longinquos. Em 1903, encontramos a surpreendente e
inusitada substituigdo do Rio de Janeiro por Belém do Para, numa viagem projetada com
grande antecedéncia por Tonheca, amigos e protetores. A curiosidade dos pesquisadores

sobre a troca do Sul pelo Norte, entretanto, € compensada pela certeza do fascinio que a

2 Como exemplo de instrumentos de bocal temos a flauta, trompete, trombone, tuba; como palheta o
clarinete, oboé, saxofone, fagote.
? Denominagcfio da Banda da Policia Militar em 1898.




chamada corrida da borracha exercia nos sertanejos nordestinos e que o artista seridoense
ndo seria uma excegdo entre seus contemporaneos.

Retornando do Pard, onde passou oito anos, Tonheca aportou em Natal em 1910
com novo casamento e renovada disposi¢do para o trabalho, voltando a Banda Militar e
atuando dos cinemas que surgiam, apresentando-se nas salas-de-espera e acompanhando
com improvisos os filmes mudos.

O agitado periodo histérico em que Tonheca viveu e produziu as valsas que se
eternizaram na memoria do povo potiguar, registra os passos mais firmes da Republica
Velha, a partir da elei¢éio de Manoel Ferraz Campos Sales para a Presidéncia e os embates
politicos da luta pelo poder no Rio Grande do Norte, pelas indicagdes dos cargos federais
feitas na capital da Republica..

Acrescentamos a conjuntura econdémica nacional e aos acontecimentos politicos na
Provincia, a evolug@io da musica no processo civilizatorio mundial, registrando no Brasil a
‘fusdo dos trés elementos culturais introduzidos pelos nativos, africanos e europeus, que
formaram a musica brasileira, popular e classica. No ensejo, destacamos o sincretismo
melddico e ritmico que gerou 0 maxixe e o samba nas suas varias versges.

Observamos, igualmente, a chegada do romantismo ao Brasil € o seu predominio
influindo na chamada musica-de-saldo, que, na corte do imperador Pedro II, projetou um
produto brasileiro, a modinha imperial, geratriz da valsa brasileira.

Define-se na valsa brasileira um dos objetivos deste trabalho. Tanto quanto a
personalidade do compositor Tonheca Dantas, quisemos distinguir a valsa no mapa da sua
variada produgfio musical, desde a extinta gavota® as musicas de procissdo, hoje tdo
pesquisadas.

E a valsa que demonstra o conceito respeitoso que a categoria dos méisicos reserva
ao colega e o amor que os conterrdneos lhe dedicam. Para a consagra¢do de Tonheca, nfo
ha uma orquestra, banda sinfonica ou conjunto musical no Rio Grande do Norte, que ndo
possua as partituras € ndo execute Royal Cinema, uma das composi¢des que se tornou
classica.

Nas retretas domingueiras e nas tocatas exclusivas, a valsa Royal Cinema agrada

aos ouvintes de todas as idades, arrancando sempre aplausos da platéia.

* Danga de dois tempos, de origem camponesa, que esteve em moda desde do século XVI até o final do
século XIX.
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A maioria desses fatos foram colhidos em fontes bibliograficas, tendo como
suporte, a biografia de Tonheca Dantas do historiador e escritor Claudio Galvio,” com
quem, alids, fizemos uma rica entrevista, considerando a importancia do professor Claudio
como pesquisador da vida e da obra do compositor. Outra entrevista ouviu a escritora e
pesquisadora da musica do Rio Grande do Norte, Leide Camara, que nos prestou uma
grande colaborac¢do. O conteudo completo dessas entrevistas estdo nos anexos 2 e 3.

Nossas observac¢des, somadas a colaboragdo de notaveis autores da Histéria do
Brasil, da Histéria do Rio Grande do Norte e da Histéria da Musica, apresentam um estudo
historiografico com reais limitagdes, valorizadas apenas pela qualificada bibliografia que
fichamos, da qual sobressaem, no geral, as contribui¢Ges de José Geraldo Vinci de Moraes,
José Ramos Tinhorio e Mario de Andrade. Quanto a literatura especifica, destacamos os
subsidios levantados pelos norte-rio-grandenses Anchieta Fernandes, Camara Cascudo,
Claudio Galvao, Gumercindo Saraiva, José Onofre Junior ¢ Leide Cimara.

Com a pesquisa bibliografica, fizemos simultinea e comparativamente a leitura e o
fichamento dos livros de carater abrangente e/ou especializado e localizado, examinamos
os jornais da época e fizemos as entrevistas citadas.

Quanto as fontes que poderiam subsidiar este trabalho, poucas resistem as
intempéries e ao desinteresse dos drgéos governamentais.

O Arquivo Publico encontra-se em abandono, com o seu acervo totalmente
deteriorado; no Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Norte (IHGRN),
examinamos as cole¢des de jornais da época, assim como nos livros de assentamentos e
nos livros dos pragas, do arquivo da Policia Militar do Rio Grande do Norte (PM/RN),
comprovando a passagem de Tonheca Dantas naquela instituigdo.

Como se vera, ndo tivemos a intengdo de dar ao trabalho um roteiro definitivo, mas
contribuir para despertar o interesse académico pela musicologia e distinguir o mérito de
um compositor norte-rio-grandense e o seu legado cultural.

Sem questionar as tradicionais apresentagdes monograficas, fugimos ao formalismo
¢ capitulamos este trabalho ordenando-o em trés partes que ndo se prendem a uma ordem
numeral na anélise histérica, nem um seguimento temporal na avalia¢éo do protagonismo
de Tonheca Dantas.

A primeira parte, “Tempos de Movimento”, enquadra o compositor no seu tempo, a

travessia do século XIX para o século XX, sua origem, o espirito aventureiro e a

3 Galvio, Claudio. 4 desfolhar saudades.



11

inadaptacéo ao mercado de trabalho formal; a segunda, “Tempos de Musica”, traga a
sensibilidade musical e a formagéo instrumental, passeando pela Histéria da Misica até o
surgimento da chamada “valsa brasileira”; a terceira, “Tempos de Proje¢fio”, mostra o
amadurecimento pessoal ¢ profissional de Tonheca, sua genialidade, e a consagragdo da
valsa Royal Cinema, a composi¢do favorita dos norte-rio-grandenses.

Achamos necessario anexar a esta monografia um disco com musicas do
compositor, as principais, no nosso entender, para exemplificar alguns estilos musicais
aqui citados. Infelizmente, ndo tivemos condigdes de “formatar um disco” com todos os
estilos, porque sdo raras as composi¢des gravadas. O disco € uma reprodugdo de um vinil
produzido pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em 1982, e traz a valsa
Royal Cinema, destacada neste trabalho.

A legalidade da copia teve o parecer do procurador da UFRN, Dr. Livio Alves, que
considerou legitima a sua distribuicdo por ser exclusivamente para fins académicos e

restrita 4 uma banca examinadora.
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1 ‘l;‘TEMPOS DE MOVIMENTO

l.lﬁ Tempo de transigio: fins do século XIX, nasce um artista

Ao apagar das luzes do século XIX, em 1898, o muisico e compositor Antonio

Pedro Dantas, apelidado Tonheca Dantas ou simplesmente Tonheca, chegava a cidade do

Natal para se submeter a um concurso para instrumentista da Banda do Batalhdo de
Seguranga.

' Ha contradi¢des entre os pesquisadores, sobre a data do seu nascimento.® N&o ha

controvérsias, porém, sobre o seu valor artistico.

Ay 3

Nascido de uma familia tradicionalmente ligada a musica, quando veio para a
capital, aos 28 anos de idade, Tonheca ja era um musico consumado, que na mais tenra
infincia se revelara habilidoso flautista, adotando depois o clarinete e tocando com
desenvoltura quase todos os instrumentos de sopro, madeiras e metais. Menino ainda,
recebeu as primeiras ligdes de flauta do irmfio mais velho, José Venancio, que regia uma
charanga em Carnatibas, entdo uma pequena vila vinculada a Acari.

Os examinadores da banda do Batalhdo de Seguranga surpreenderam-se com a sua

versatilidade, conforme relata o historiador Claudio Galvéo:

“O comandante Lins Caldas (que comandou a Policia Militar de janeiro
de 1895 a dezembro de 1913), chegou ao alojamento da banda com mais
alguns oficiais e chamou os candidatos. [...] Em seguida, foi a vez de
Tonheca. O comandante lhe entregou uma partitura diferente da primeira
e perguntou ao candidato qual instrumento iria escolher. — “qualquer
um...” respondeu. “O senhor diga qual o que quer.” Os membros da
comissido se entreolharam, surpresos com a audacia daquele sertanejo
moreno e franzino, e resolveram por a prova seus conhecimentos
mandando que fosse tocando a pega nos diversos instrumentos da banda.
Tonheca nio teve dividas; ps a musica na estante e abriu a caixa da
clarineta. Experimentou a palheta e tocou a peca sem hesitagGes. Depois,
guardou o instrumento e apanhou um sax-tenor. Experimentou umas
escalas e tocou. Deixando os instrumentos de palheta, pediu um
trompete, instrumento de bocal, ¢ tocou tudo com o mesmo
desembarago. Depois, foi a vez da flauta, instrumento de embocadura e
afinagdo diferentes do que antes usara. Quando ia pedir um bombardino,
os membros da comissio mandaram parar dizendo que ja era
suficiente.”’

¢ Claudio Galvio fala em 1870, Leide Cdmara em 1871 e Verissimo de Melo, em 1872.

7 Galvio, Claudio. Op. cit. p. 47. Este relato de Galvio refere-se a entrevistas feitas por ele a diversos
conhecidos de Tonheca em Carnatibas dos Dantas e Acari, portanto sem nenhuma comprovagio documental,
baseado apenas em histéria oral, conforme foi informado a autora em entrevista.
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Quando deixou o Seridé em busca da sobrevivéncia na capital da Provincia do Rio
Grande do Norte, fugia das agruras da seca, pois o erario do Municipio de Acari ndo
suportava o sustento da Banda Municipal; e além disso ao mudar-se, f&-lo sem
compromissos de familia, pois a sua primeira esposa, Rosa de Lima, deixara-o levando
consigo a filha Auta.

Assumindo em 1898 a maestria da respeitada Banda do Batalhdo de Seguranca do
Rio Grande do Norte, Tonheca Dantas passou a ter uma situagfo financeira estavel com
um saldrio equivalente ao de um oficial de carreira, ja que a mais alta patente, um tenente-
coronel, recebia 3508000 (trezentos e cinquenta mil réis) € o do musico passou a ser de
115$000(cento e quinze mil réis).® Este ano representou também grandes modificacSes na
vida econdmica, politica ¢ social do pais, com a investidura de Manoel Ferraz Campos
Sales na Presidéncia da Republica.

Encerrara-se dois anos antes o tragico episdédio de Canudos e o Brasil ainda ndo se
recuperara das sucessivas crises que vivera: a crise militar, que desacreditou as principais
liderangas do Exército € comprometera a Marinha com o revanchismo monarquico, a crise

5’9

econdmica, caracterizada por “um Tesouro exausto™ segundo o biégrafo de Campos Sales,

Tobias Monteiro, citado por Hélio Silva, ¢ a crise politica patrocinada pelo “florianismo,”"
uma parceria manifesta e radical das classes médias com os militares positivistas.

A transi¢do da Monarquia & Republica para a consolida¢do do novo regime trouxera
grandes problemas para a administragdo publica, devidos principalmente ao carater militar
do golpe republicano. Um deles, veio com a implantagdo da Federagfo alterando o sistema
unitario do império, que provocou uma grande reagdo politica € em consequéncia, uma
grave crise financeira no pais.

Com a elei¢do de Campos Sales, a Republica assistiu a uma ruptura entre a nova
burguesia, com 4nsias de enriquecer na esteira do desenvolvimento econdmico do pais, € 0

antigo sistema patriarcal dos proprietarios rurais. Explica Caio Prado Junior, (nessa

conjuntura) “transpunha-se de um salto, o hiato que separava certos aspectos de uma
s 11

o>

estrutura ideoldgica anacronica e o nivel das forgas produtivas em expansio
As dificuldades enfrentadas poderiam ter levado o Brasil a bancarrota. O primeiro

passo do novo governo foi apelar para uma moratéria dos credores externos, tendo Campos

¥ Livro 2° dos Pracas da 12 Companhia — Arquivo da Policia Militar do Rio Grande do Norte — Natal.
® Monteiro, Tobias apud Silva, Hélio. O poder civil. p. 167.

10 Fausto, Béris apud O Brasil republicano: sociedade e institui¢des. p. 130.

! Prado, Caio Junior. Historia econémica do Brasil. p. 229.
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Sales se encontrado pessoalmente, em Londres, com os titulares da Casa Rotschild e a
diretoria do London & River Plate Bank, buscando um entendimento para resolver o
problema.

Segundo a interpretagdo da imprensa brasileira da época, que aplaudia o novo
governo, com os acordos crediticios realizados no Exterior e as reformas internas
decorrentes deles, deram tempo ao pais para reequilibrar as contas publicas ¢ a banca
internacional fechou um excelente negdcio com os titulos garantidos pelo governo
republicano. Na verdade, reabriu-se o mercado financeiro inglés e cresceu a dependéncia
econdmica.do Brasil

Embora descortinasse novos rumos para o pais, a politica nacional nfo tinha uma
interferéncia relevante no Nordeste Brasileiro, nem para o Rio Grande do Norte em
particular, pois a regido nio fora tocada pelas mudangas, nem na economia, nem na
politica.

O advento da Republica mantivera no campo as mesmas relagdes sociais
estratificadas ap0s a aboligfo da escravatura e o Nordeste, com suas estruturas dependentes
do Sudeste, manteve as caracteristicas estruturais, tanto na distribui¢do de renda como na
concentragio da propriedade fundiaria.

No Rio Grande do Norte, segundo a historiadora Denise de Mattos Monteiro: “uma
Unica fabrica existiu no estado no periodo de 1889 a 1930, a Fabrica de Fiacdo e Tecidos
de Natal”'?> Dessa maneira, a ideologia dominante era rural. Nas vastas extensdes
sertanejas, dominava o latifiindio da pecudria extensiva que, com as relagdes familiares ou
de compadrio, o grande proprietério de terras estabelecia a convivéncia dos seus interesses
com a vizinhanca de sitiantes dedicados a policultura de troca e de subsisténcia.

Esta geopolitica dos sertdes, com os sistemas de comunicagio precarios e fazendas
de gado que se bastavam economicamente, determinou um isolacionismo desses nticleos
com os centros urbanos, incentivando a convergéncia bairrista, familiar ¢ individual para as
feiras e as comemoragdes dos santos padroeiros.

Era na feira que o comércio se realizava, pelo escambo de produtos agricolas ou de
criagdo, modestas transa¢des de géneros de primeira necessidade e compra e venda de gado
e de terras. Nas festas santificadas, eclesiasticas ou domésticas, desenvolvia;se a vida

social, proporcionando aproximagdes intimas e a ampliagéio do compadrio.

12 Monteiro, Denise Mattos. Introdugdo a histéria do Rio Grande do Norte. p. 179.
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Entre as expressdes culturais, destacava-se no Seridé norte-rio-grandense a arte
musical, sempre presente nas concentragdes das feiras e das festas sacras. Familias inteiras
dedicavam-se a musica e entre elas, os Dantas de Carnaubas.

Como seus parentes, Tonheca encaminhou-se para a musica ¢ encarreirou-s¢ na
vida artistica. Originario da média propriedade rural, nfo teve saida. Fugiu do anonimato
gracas as modinhas, dobrados e valsas da sua lavra e conquistou um lugar remunerado para
reger a Banda do Acari."?

O padréio cultural da regifio continuava sem receber os estimulos do governo federal
para modificar-se, como ocorreu no Sul-Sudeste. Alfredo Bosi'* comenta que, no
Sul/Sudeste agiram positivamente a difusfio da educag@io primaria, as escolas normais e
técnico-profissionais através do ensino publico, além do contato direto com as levas
migratdrias européias ¢ as novidades do Velho Continente.

No Nordeste, os filhos de familias ricas iam estudar fora, Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Salvador e Recife, de acordo com as posses familiares e a vocagdo do jovem. Para os que
ficavam, haviam apenas os oficios mecanicos ou os ditos nobres, convenientes a0 meio,
como o de alfaiate, barbeiro, carpinteiro, construtor, ferreiro e rabula. No campo das artes,
timidas manifestaces atendiam as necessidades comunitarias, entre a escultura e a pintura
de imagens, a cerdmica e a musica.

O Rio Grande do Norte fcomo de resto o Nordeste), integrou-se ao contexto
republicano a partir da chamada Grande Guerra (1914-1918). As vésperas do conflito, no
governo de Venceslau Bras, o Exército Brasileiro sofreu uma série de reformas ampliando
e diversificando as unidades e criando as circunscrigdes militares como suporte para a
implantagdo do servigo militar obrigatdrio.

Inimeros nordestinos e norte-rio-grandenses da baixa classe média foram
estimulados a seguir carreira e aproveitar a oportunidade de ascens@io oferecida pelas
escolas militares. E esta, talvez, a razio do Rio Grande do Norte acompanhar com maior
interesse a vida nacional, do que nos primeiros anos da Repiiblica.

Os militares se politizaram nas escolas militares, politécnicas e nos proprios
quartéis, participando do processo histérico nacional. Seus estudos abrangiam a Paz de

Versailles, a formagdo da Liga das Nagdes e novas idéias vindas da Europa.

13 Mais tarde dissolvida por falta de verbas na seca de 1898.
' Bosi, Alfredo apud Fausto, Boris . O Brasil republicano: sociedade e institui¢des. p. 195.
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Em conseqii€éncia, o Brasil como um todo, assistiu aos movimentos tenentistas de
1922 e 1924 e, neste processo, assimilou as opinides € os conceitos da Semana de Arte
Moderna, da Alianga Liberal e da Revolugdo de Trinta.

A vizinha Paraiba, pela participagdo do presidente Jodo Pessoa, candidato a vice-
presidente da Republica na chapa aliancista, era um barril de p6lvora que veio a explodir
com o assassinato do seu lider. Sem duvida, a proximidade geografica influenciou o Rio
Grande do Norte, os seus politicos e a sua intelectualidade.

Os artistas norte-rio-grandenses, como ndo poderia deixar de ser, acompanharam,
se entusiasmaram e se inspiraram nas idéias nacionalistas e desenvolvimentistas que
Getilio Vargas representava. Tonheca com entusiasmo patridtico compds, nesse estagio, o

Hino ao Duque de Caxias'® em homenagem ao Exército Brasileiro.

1.2 ?}Tempo de aventuras: rumo ao Norte em busca do ouro
¥

O aventureirismo de Tonheca Dantas enlouquece os seus bidgrafos. Estabelecido
em Natal e ja com 30 anos de idade, decidiu correr o mundo em busca da fortuna. Todos os
conselhos orientavam-no a ir para o Rio de Janeiro, entéo capital da Republica, e em 1902,
lhe foram dadas muitas cartas de recomendagé@o de personalidades norte-rio-grandenses.

Em livro ja citado, o historiador Claudio Galvdo fala que Tonheca se muniu das
referéncias do Dr. Manoel Augusto de Aratjo Galvdo, deputado estadual e pai do seu
aluno de flauta, Silvino'®, ¢ do coronel Clementino Monteiro de Faria, pai do jovem
Juvenal Lamartine de Faria, que se formara em Recife naquele ano de 1897 ¢ ja era Juiz de
Direito de Acari.

Com tudo arrumado para mais uma viagem em busca de melhores dias, em 1903,
Tonheca atravessa o Serid6 e vai para a Paraiba rumo a Cabedelo, onde tomard um navio
para o Rio de Janeiro. Porém, antes de chegar ao porto, da uma parada em Alagoa Grande,
cidade paraibana prospera pelo plantio, comércio e agroindustria do algoddo e da cana.

Conquistando respeito e admiragdo dos que ouviam o som do seu clarinete e se
impressionavam com suas composigdes, tornou-se professor dando aulas a interessados no

uso de instrumentos musicais.

' Nio foi possivel obter a data desta composigdo.
1 Silvino Bezerra Neto, desembargador, foi patrono da ANL e sécio efetivo do IHGRN, onde foi seu 2° vice-
presidente. O Desembargador faleceu em 17 fev. 1969.
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Tendo juntado algum dinheiro em Alagoa Grande, retomou o projeto de viajar;
preparou-se para seguir rumo ao Rio de Janeiro, mas, inexplicavelmente, em vez de ir para
o Sul, vai para o Norte com destino a Belém do Para, em maio de 1903.

Talvez tenha ouvido os relatos colhidos dos sobreviventes das ondas migratorias
que seguiram do interior nordestino para a Amazonia, fugindo da grande seca que se
estendeu de 1877 a 1880, que la ndo faltava trabalho para ninguém; se, por um lado, o
trabalhador ficasse isolado, fosse espoliado e se escravizasse pelas dividas com o dono do
seringal, de outra parte poderia trabalhar nos transportes fluviais, entrar no comércio
ambulante de bebidas e géneros de primeira necessidade e até conquistar territérios nunca
antes atingidos.

Aqueles raros emigrantes que escaparam da febre amarela, das flechas dos indios e
dos jaguncos do seringalista, eram os Unicos que voltavam a terra natal. As pequenas
quantias amealhadas representavam grandes recursos para os que tinham ficado; e os
relatos das andangas e faganhas, alucinavam o imaginario popular.

Embora o ciclo da borracha estivesse em declinio, persistia entre as populagdes
sertanejas do Nordeste a extensa mitologia sobre as riquezas da Amazonia. Bo€mio e sem
compromissos, 0 misico de Carnatibas pode ter se envolvido com o fascinio das historias
de fortunas facilmente obtidas e prazeres importados da Europa.

Quando Tonheca partiu de Cabedelo, na Paraiba, rumo 2 Amazbnia em 1903, a
coleta das seringueiras nativas ja subira o rio ¢ ultrapassara os tributdrios Purus e Jurua,
porque as seringueiras do baixo Amazonas situadas na Provincia do Gréo Para, que haviam
sido responsaveis pela maior producio nacional do latex, estavam esgotadas.

Naquele ano, ainda eram encontrados restos da corrida para a fortuna. Belém e
Manaus, capitais das provincias do Pard e do Amazonas, viviam na esteira do surto
progressista da exportacio da borracha.

De pequena cidade colonial, Belém atingira 170 mil habitantes e a populagdo de
Manaus, que no inicio do ciclo era uma simples vila, chegou a 70 mil almas. As duas
cidades, viviam em festas promovidas pelos proprietarios dos seringais associados aos
comerciantes € agiotas locais. Nelas pululava uma multiddo de trapaceiros, marginais e
parasitas atraidos pela dissipa¢do dos capitais acumulados.

Para o Eldorado construido no seio da floresta tropical, continuava o fluxo de

artistas de todo mundo, famosos na Argentina, Estados Unidos ¢ Europa, mas também
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arabes, chineses, japoneses e brasileiros, deslumbrados com a prosperidade superficial que
persistia.

Tonheca foi mais um dos artistas que aportaram na cidade de Belém do Para, que,
segundo os cronistas da época, era um dos centros culturais mais importantes do Brasil,
principalmente no setor musical. O monumental Teatro da Paz, inaugurado em 1878,
apresentava orquestras € companhias de opera vindas diretamente da Europa, tendo o
proprio maestro Carlos Gomes'” se exibido 14.

O governo da Provincia incentivava as bandas militares existentes, a do Corpo
Policial, fundada em 1853 e a do Corpo de Bombeiros, que embora tenha sido criada dez
anos antes, estava se reorganizando ¢ se destacando nos circulos dos amantes da musica e
atendendo o gosto popular nas retretas dominicais.

Sabendo que a Banda do Corpo de Bombeiros passava por uma reestruturagéo,
Tonheca procurou seu regente. Segundo Galvdo, o mestre perguntou-lhe qual o
instrumento que tocava e 0 musico norte-rio-grandense esperando uma negativa, respondeu
que era trompete.

“Ah, se fosse clarinete... a vaga € de clarinete... Diante disso, Tonheca prontamente
interveio, “Pois eu toco clarinete também e queria me candidatar. Ai o mestre responde:
Ent&io me procure no quartel ainda agora de manha.”'®

Repetindo a exibi¢do das suas qualidades, como fizera anteriormente candidatando-
se a Banda do Batalhdo de Seguranca do Rio Grande do Norte, Tonheca sentou praga no
Corpo de Bombeiros no mesmo ano da sua chegada ao Para.'® Muito prestigiado como
musico ¢ compositor, manteve um razoavel padrdo de vida, e varias de suas composi¢des,
impressas na Alemanha, eram encontradas nas casas especializadas de Belém.

No Par4a, casou-se em 1906 com Ana Florentina da Silva, com quem teve uma filha,

Antonia. Regressou ao Rio Grande do Norte em 1909, trazendo consigo a nova familia.

1.3 - Tempo de recomecos: a politica e a cultura norte-rio-grandenses

Os quase dez anos passados fora do Rio Grande do Norte, pouco influiram na

realidade que Tonheca deixara e conservara na memdria.

'7 0 maestro Carlos Gomes apresentou-se pela primeira vez no Teatro da Paz em 1881.

'8 Galvio, Claudio. Op. cit. p. 79.

' Livro de Assentamentos de Pragas n° 1, Secgdio do Corpo de Bombeiros Municipal, Corpo de Bombeiros
Municipal de Belém do Para, 1903. Galvdo, Claudio. Op. cit. 89.
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“Natal possuia pouco mais de 20.000 habitantes. N&o tinhamos sendo a
Cidade ¢ a Ribeira. Os bondes de burro sé apareceriam um ano depois
(1908). O primeiro cinema ¢ de 1911. Andava-se a pé. Banho de mar,
quando o médico receitava. A Provincia tinha apenas 37 municipios.”*

Neste quadro que Camara Cascudo miniaturizou tfo bem, a sociedade potiguar
recebeu o filho prodigo, percebendo que ele estava mais maduro, trazia ricas experiéncias
de um centro importante, como Belém, e se aprimorara como instrumentista e compositor.

Natal também descortinava novos tempos culturais, como encontramos nas
memorias do folclorista, inseridas na sua Historia da Cidade do Natal. Conta Cascudo que
a capital do Rio Grande do Norte dos primeiros anos do século XX assistia, com
curiosidade e prazer, as performances dos boémios intelectualizados nas serestas
tumultuadas.

De volta a terra, musico respeitado, Tonheca projetou-se na vida artistica da
Provincia e do mercado musical, que oferecia melhores condi¢des para os instrumentistas
talentosos. Procura o antigo emprego, a banda do Batalhfio de Seguranga, servindo como
misico de 1% classe.”’ Permanece no posto por noventa dias.

Com seu comportamento irrequieto, Tonheca, em 1910, resolve ir para Alagoa
Grande, na Paraiba, atendendo aos amigos que se correspondiam com ele. Foi sem a
familia, a fim de montar casa. Nessa estada em Alagoa Grande, trabalhou na banda, deu
aulas particulares e tocou em festas ¢ solenidades.

Neste periodo, compds valsas ¢ dobrados para presentear os amigos e para atender
encomendas remuneradas. Pelo comportamento boémio ¢ envolvimento com mulheres, sua
esposa, Ana Florentina o abandonou. Tonheca retorna a Natal, em 1911, deixando para trés
tudo o que havia conseguido em Alagoa Grande.

Na capital norte-rio-grandense estava em funcionamento o Teatro Carlos Gomes,
cuja audaciosa construgdo, na Campina da Ribeira, fora iniciada pelo governador Ferreira
Chaves em 1898, ano em que o musico viajara para a Paraiba e depois para o Para. O teatro
mantinha uma orquestra propria, regida por Luigi Maria Smido®® e a banda do Batalhfio de

Seguranga participava das programacdes.”

2 Cascudo, Cémara. Vida de Pedro Velho. p. 65.

2! Livro 3° da 1° Companhia de Pragas — Arquivo da Policia Militar do Rio Grande do Norte — Natal.

22 Luigi Maria Smido (Italia?- Rio de Janeiro, 1943), esteve em Natal entre 1903 a 1908 € em 1922, por
alguns meses.

2 A Repiblica publica no dia 15 jul. 1907 apresentagdio da banda do batalhdio de seguranga apud Pires,
Meira. Historia do teatro Alberto Maranhdo. p. 34.
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No ano de 1911 pouco se sabe da trajetoria profissional de Tonheca, apenas uma
noticia publicada n’ 4 Republica sobre a fundacdo de uma sociedade musical pelo
violoncelista Tomazzo Babini, na sede do Tiro Natalense.”* Entre os participantes se
destacavam Joaquim Scipifio ¢ Augusto Monteiro (violinistas), Manuel Prudéncio Petit ¢
Luis Carlos Wanderley (flautistas), Tonheca Dantas (clarinete), entre outros.

Os artistas também haviam se organizado, fundando em parceria com os operarios e
artesdos, a Liga artistico-operaria norte-rio-grandense “que prestava aos seus associados
um imenso trabalho promocional e assistencialista,” de acordo com o professor Itamar de
Souza.

Itamar informa ainda a participagdo dos musicos norte-rio-grandenses no comicio
de protesto pelo fuzilamento do anarquista espanhol Francisco Ferrer, ato promovido pelos
intelectuais Alvaro China, Anfiloquio Camara, Clodoaldo de Gois, Dioclécio Duarte,
Ferreira Itajuba, Gothardo Neto, Paulo Maranhdo e Vicente Barreto.?®

A manifesta¢do ocorreu em 24 de outubro de1909 na Praga André de Albuquerque,
reunindo uma apreciavel multiddo que dava vivas a Ferrer e ao Socialismo.

Isso tudo acontecia num periodo (1898-1910) em que o Rio Grande do Norte vivia
um “tempo feliz,” na vivéncia e no dizer de Camara Cascudo, que explica adiante,

filosofando:

“Dizemo-lo “feliz agora”, na distdncia que lhe modifica a perspectiva na
técnica da interpretagdo. Quando nos afastamos do objetivo é que o
abrangemos em seu conjunto. Antes, incluidos no préprio elemento, ndo
sera possivel compreender a extensio e profundeza. O peixe nunca sabera
o aspecto exterior e total do mar...” 7’

Esse espaco de tempo, politicamente, foi coberto pela oligarquia Maranhdo
estabelecida por Pedro Velho, um republicano historico, ;‘aclamado” presidente da
Provincia na esteira da Proclamagio da Republica.

Acreditando que Deodoro reconheceria os lutadores da causa republicana, o partido
fez de Pedro Velho o seu representante no governo provincial, dando-lhe oportunidade

para constituir um “ministério”, assinar decretos e demissdes.

2* Instituigio que proporcionava o servigo militar aos estudantes, fornecendo-lhes certificado de reservista.
2% Souza, Itamar. 4 repiiblica velha no Rio Grande do Norte. p. 81.

%8 Ibid. p. 105.

%7 Cascudo, Camara. Op. cit. p. 60.
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Dezenove dias depois, o Governo Republicano Provisério, contrariando as
expectativas, nomeia Governador do Rio Grande do Norte Adolfo Afonso da Silva Gordo,
um paulista de Piracicaba, tdo alheio & politica local que trouxe secretario e ajudante de
ordens consigo.

O descontentamento visivel e invisivel, movimentou intensamente a politica
provinciana. Surgiu o Clube Republicano 15 de novembro e Pedro Velho viajou para o Rio
de Janeiro, onde ja se encontravam vérios correligionarios em grandes confabulagdes, pois
Adolfo Gordo anunciara que entregaria o governo ainda em 1890.

Deixando a administragdio em fevereiro daquele ano, passa o cargo para o seu chefe
de policia, Jer6nimo Américo Raposo da Cémara, ¢ um més depois veio governar a
provincia Joaquim Xavier da Silveira Janior, outro paulista de Santos, mas desta vez
escolhido e influenciado por Pedro Velho.

Ap0s presidir as elei¢des de setembro, no dia 19 do mesmo ano, Xavier da Silveira
voltou para a capital da Republica alegando problemas de saude da sua esposa. Em
novembro, veio o seu substituto, Jodo Gomes Ribeiro, que passou apenas 28 dias no cargo.

Nos onze meses seguintes, o Rio Grande do Norte teve cinco governadores, Manoel
do Nascimento Castro e Silva, Francisco Amintas da Costa Barros, José Inacio Fernandes
de Barris, Francisco Gurgel de Oliveira e Miguel Joaquim de Almeida Castro.

Chegou, entdio, a vez de Pedro Velho, sem duvida o grande condutor da politica
potiguar, responsavel pelas nomeagdes e renuncias dos primeiros anos da Republica na
Provincia, de 1889 a 1891. Um golpe de estado derrubou Miguel Castro € uma junta
governativa aclamou Pedro Velho, o lider da conjuragéo.

A indica¢do de Pedro Velho foi ratificada pelo Congresso Legislativo convocado
pela Junta em fevereiro de 1892, e, a partir dai, ele dominou o estado até 1908, quando se
encerrou o segundo governo do seu irmdo Alberto Maranhdo.

Nos governos de Alberto Maranhdo, um homem culto, as artes conquistaram um
tratamento especial. “Ele gostava de manter estreito contato com os artistas, auscultando-
lhes as necessidades e promovendo os meios indispensaveis de minorar-lhes os
padecimentos.”?®

O Governo de Joaquim Ferreira Chaves (1914-1920), tragou novas perspectivas
para o Rio Grande Norte com a construgdo da Estrada de Automéveis Serido, que abriu os

caminhos do sertdio. Nessa fase, como fatos socio-culturais marcantes, aponta-se a

28 Pires, Meira. Alberto Maranhdo e seu tempo. p.19.
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fundagéio do jornal A Imprensa e da revista Via Ldctea, que refletiam o pensamento
avangado das elites locais.

A Imprensa, o6rgdo catdlico tomista € a Via Lactea, revista feminina criada por
Carolina e Palmira Wanderley, acompanharam e divulgaram os movimentos progressistas
nacionais € abriram caminho para o voto feminino, defendido por Juvenal Lamartine na
Céamara Federal e tendo lei eleitoral estadual promulgada pelo governador José Augusto
Bezerra de Medeiros.

Estando em Natal, Tonheca Dantas casa-se em 1913 com Francisca Lucas,
nascendo-lhe o primeiro filho homem, Antonio Pedro Dantas Filho.” As suas atividades
eram multiplas: ensinava musica na Escola Normal de Natal como professor substituto e
tocava nos conjuntos de animagfo cinematografica nas salas recém inauguradas, o Cine
Pathe e o Cinema Royal.

Ao assumir o governo provincial em 1914, Ferreira Chaves tomou como tarefa
fundamental o enxugamento das finangas e seus primeiros atos de economia voltaram-se
para a extingdio de 6rgdos culturais criados por Alberto Maranhdo, demitindo professores
da Escola de Musica, afastando instrumentistas da banda do Batalhdo de Seguranga e
encerrando as retretas dominicais por ela executadas. O jornal A Republica comenta que:
“...deixou de haver retreta da banda do Batalhdo de Seguranga por causa da baixa de alguns
muisicos que a compunham.” *

O ano de 1915 encontra Tonheca em Santana do Matos, conforme relata Galvéo:

“A nova diregdo que tomou a sua vida estd esbogada no teor da carta que
uma pessoa ndo identificada da cidade de Santana do Matos dirigiu ao
jornal “A Republica”, sendo publicada na edi¢do de 24 de margo daquele
ano: Acaba de chegar a esta vila o conhecido maestro Tonheca Dantas,
que vem dirigir a Filarménica Coronel Carvatho.”!

No Seridd, sozinho mais uma vez, Tonheca conhece Francisca Lino Bezerra com
quem se casa em 1916. Desse, que seria seu ultimo casamento, nascem oito filhos.

Em 1917 Tonheca Dantas foi nomeado guarda de Mesas de Renda.”’ Os

2 Unico filho daquele casamento, faleceu em Natal em 1964.

% A Republica, 14 mar. 1914.

3! Galvio, Claudio. Op. cit. p. 176.

32 Como se denominavam as Coletorias Estaduais. Claudio Galvio, em entrevista 2 autora, fala que nio foi
possivel determinar data, nem motivos para esta nomeagfo ,possivelmente tenha sido através dos chefes
politicos do lugar.
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vencimentos do cargo, davam-lhe razoaveis condigdes de vida, permitindo-lhe realizar seus
projetos de instrumentista € compositor. Nos municipios em que trabalhou, Santana do
Matos, Apodi e Caratbas do Apodi, sempre participou das bandas locais, contribuindo
para a formagéo de inimeros musicos e divulgando as suas composi¢des.

Ao chegar ao governo em 1924, José Augusto Bezerra de Medeiros, primeiro
seridoense a ocupar o governo estadual, baixou novas medidas de economia, inclusive
demissdes de varios funcionarios. No Departamento da Fazenda os atos atingiram os
guardas do Tesouro que foram licenciados recebendo apenas 50% dos vencimentos.
Tonheca estava entre os'prejudicados e para ajudar o or¢gamento doméstico, atendeu aos
repetidos convites e voltou a Alagoa Grande, Paraiba, retornando as atividades costumeiras
e viajando a Natal apenas para receber os vencimentos.

Na cidade paraibana, recebeu uma carta do ex-aluno e amigo Elysio Sobreira,*
convidando-lhe para mestrear a banda de musica da Banda de Musica do Batalhdo de
Seguranca da Paraiba, na capital do Estado, de mesmo nome.

Quando eclodiu a Revolugéo de Trinta a intelectualidade paraibana estava inserida
nos acontecimentos nacionais, seguindo a lideranga do presidente Jodo Pessoa e
partilhando das idéias reformistas e democraticas defendidas pelo tenentismo, engajado na
Alianga Liberal. |

O movimento armado que derrubou Washington Luiz e abriu caminho para o longo
governo Getulio Vargas, encontrou Tonheca servindo a Policia Militar da Paraiba como 1°
Sargento Musico, em 1927.

L4, viveu outro anedético episdédio, quando na noite de 17 para 18 de agosto de
1930, o comandante considerando desnecessaria a presenga do regente da banda de musica
no quartel, dispensou-o do pernoite, autorizando-o a dormir em casa. No dia seguinte, o
pernoite favoreceu a promog&o de todos os 1°s sargentos a 2° tenente. Tonheca, que tinha

ido para casa, perdeu essa oportunidade, permanecendo como sargento.

% Elysio Sobreira foi aluno de Tonheca em 1911 ¢ em 1926 era comandante do Batalhio de Seguranca
Paraiba. ’
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2 § TEMPOS DE MUSICA
.2.1%¥Tempo de formacio: um artista dos sete instrumentos

Vindo do antigo tronco dos Dantas seridoenses, Tonheca era filho do coronel Jozo
José Dantas com a escrava alforriada Vicéncia, mie de oito filhos do Coronel, com quem
se casou apds a morte da primeira esposa deste. Todos os rapazes da familia, além dos
primos e parentes distantes, foram instrumentistas musicais.

Pulou da flauta para o clarinete ainda bem menino, sempre estimulado pelo irmio
José Venancio, e cedo ja se insinuava para participar das tocatas que os seus irmios faziam
nas festas da padroeira. Essa tendéncia contrariava o pai, conforme ele proprio contou a
Gumercindo Saraiva, em entrevista publicada post-mortem na Tribuna do Norte.

Esta matéria jornalistica, citada pelo historiador Claudio Galvéo, transcreve as

adverténcias de Jodo José ao filho:

“Olha aqui, Tonheca; eu ndo tenho vocé para ser tocador como seus

irmios e seus primos, que s6 pensam em musica. Seja a Gltima vez que

vocé deixa de ir para o trabalho para ficar em casa tocando clarinete. O

que bota o homem pra frente é o trabalho, é o rogado, ¢ plantar algodio,

milho, feijdo... € o gado gordo no curral. Se musica desse camisa a
oty - . - : x . 134

cristdo, Carnatiba dos Dantas seria as Minas do Rei Salomio.

Embora a autoridade paterna fosse respeitada pelos filhos, pouco valia no caso da
musica, que fazia parte da cultura ¢ da vida familiar. Assim, em vez de se afastar, Tonheca
incansavel na busca de mais conhecimentos, usou toda paciéncia e dedicagfo ao estudo dos
instrumentos acessiveis e, ndo satisfeito, desfrutava as experiéncias dos irméos, primos e
tios.

Dessa maneira, seguiu os seis quildmetros que separavam a povoagio de Carnatiba
dos Dantas até Acari, na época sede do municipio. La, a intendéncia mantinha
orgulhosamente uma Banda de Musica.

Conforme palestra proferida por Silvino Bezerra Neto,* este conjunto instrumental

acariense era composto, quase totalmente, pelos Dantas de Carnaubas. O mestre era José

3* Entrevista concedida a Gumercindo Saraiva e publicada post mortem na Tribuna do Norte em 2 mar. 1974,
ag)ud Galvio, Claudio. Op. cit. p. 32.

*> O desembargador Silvino Bezerra Neto leu o presente trabalho em 31 jul 1965, no IHGRN, na sessio
comemorativa do 95° aniversario de nascimento do compositor Antonio Pedro Dantas.
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Venéncio, regendo trés irmdos mais mogos, Jodo Pedro, Manoel Nicolau, Pedro Carlos,
recebendo em épocas diferentes os primos José, Pedro Alberto, Manoel Lucio Filho e
Felinto Lucio € os parentes Francisco Justino e José Maria.

Este harmonioso grupo recebeu Antonio Pedro, que deu o primeiro passo para a
carreira artistica como instrumentista e compositor. Presencga obrigatoria nas recepgdes a
autoridades e visitantes ilustres, nos festejos escolares e, principalmente, nas festas da
padroeira, Nossa Senhora da Guia, a banda tinha sede e vistoso fardamento, ensaiando trés
dias na semana.

Extra-oficialmente, os miusicos cumpriam contratos nos municipios vizinhos,
participavam da programagfo dos circos-teatro itinerantes e tocavam nos casamentos dos
fazendeiros ricos da circunvizinhanga.

Em curto periodo de atuagfio e enriquecimento do seu repertdrio, Tonheca
destacou-se dentre os demais, devendo isto ao respeito adquirido como organizador e lider
da banda e a popularidade da prolifica e variada produgﬁé de arranjos e composi¢Ses da
propria lavra. Sua trajetoria artistica no Seridé desvia-se com a dissolu¢do da Banda do
Acari, motivada pela seca de 1887/1889.

Como anteriormente descrito, o musico transferiu-se para a capital da Provincia,
encontrando uma nova realidade cultural, a drea urbana. Por menor que fosse a Natal
daqueles dias, deparou-se com uma enorme diferenca dos costumes; a diversidade
comegava pela paisagem e abrangia quase todos os setores da vida social.

Diferentemente das suas origens, a formac¢do musical na capital ndo se prendia ao
circulo familiar nem se vinculava a um fim determinado. Este aprendizado era o mais livre
possivel, a maneira do que ocorria nos grandes centros, como Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Salvador e Recife.

Por outro lado, a especializag¢fio dependia da divisdo do trabalho, isto ¢, a busca da
profissionalizagdo levava o musico adotar o instrumento que oferecia mais oportunidades
de emprego e ndo o da sua inclinag#o.

Entretanto, se a vocacgdo de determinados instrumentistas fosse prejudicada, o
caminho se abria para os capacitados e versateis, como Tonheca; para estes, havia sempre
uma vaga nas bandas de corporagdes militares formadas nos meados do século XIX. De

acordo com Tinhoro,
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“..a formagdo de bandas militares em meados do século XIX deve ter
esbarrado na dificuldade em incorporar instrumentistas de sopro num
tempo em que seriam raros, dificuldade que logo explicaria, alias, a
posi¢do especial que gozariam os musicos fardados quando se iniciou a
sua profissionalizagdo.”

O que mais caracterizava as bandas das corporagdes militares era justamente manter uma

vaga para os virtuosos. Havia sempre lugar para mais um. Tinhordo ainda explica que:

“Atraidos aos quadros militares por sua rara qualificagio, musicos civis
vestiam a farda e passavam a fazer parte dos corpos de tropa muitas vezes
conservando seus proprios instrumentos, o que os levava a comportarem-
se ndo como militares, mas como funcionarios contratados, com
equiparagfio a oficiais, para efeito de soldo.”’

Institui¢des privadas, principalmente irmandades religiosas e associag¢des de auxilio
mutuo, também mantinham bandas ou, pelo menos, pequenos conjuntos semi-
profissionalizados, ampliando o mercado de trabalho.

Isso se devia & emulagio com as bandas militares. Os organizadores de bandas civis
cuidavam com esmero da exibi¢do nos coretos domingueiros, que levavam a populagio
carente de lazer o ensejo de ouvir musica instrumental.

Nesta realidade urbana das capitais dos estados, pesquisada também por Tinhordo,
registra-se o fato curioso do repertério ser dependente da concorréncia, obrigando os
regentes civis ¢ militares a alternar ¢ mesmo misturar dobrados € marchas marciais com
musicas do agrado popular, como polcas, valsas e xotes.

Isso, consequentemente, destacou o compositor, propiciando a Tonheca o ensejo de
demonstrar criatividade, fazendo — nas devidas proporgdes — o que ja acontecera no Seridd
quando regia a Banda de Acari, ¢ nas cidades da Paraiba onde trabalhou, ¢ em Belém do
Par4, onde ficou oito anos servindo na Banda do Corpo de Bombeiros.

A ambivalente condigdio de instrumentista e compositor dava-lhe prestigio e
proporcionava-lhe convites para participar dos conjuntos que tocavam nos cinemas. Isso
aumentou-lhe as simpatias dos natalenses, atra¢io decuplicada depois que comp0s a valsa
Royal Cinema, que até hoje suscita debates entre os estudiosos da misica no Rio Grande

do Norte, sobre a grande popularidade.

3¢ Tinhordo, José Ramos. Histéria social da misica popular brasileira. p. 178.
*7 Ibid. p. 179.
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A explicagédo dada pelo historiador Claudio Galvéo € clara; perguntado a que atribui
a imensa popularidade da valsa, ja que Tonheca tem outras valsas de melodias mais puras e

melhor elaboradas, respondeu:

“ _ Pegou. E a tal historia, é como a “Praieira dos meus amores,” tantas
modinhas bonitas aqui no Estado... A Praieira pegou. Na realidade, tem
também a histéria do Cinema Royal, que era muito popular na cidade,
naquele tempo todo mundo ia, era um ponto de convergéncia da
populagio; talvez associar o nome ao edificio, ao Cinema...””®

Manoel Onofre Junior, que se aprofundou no estudo da Musica Popular Brasileira,
organizando uma antologia e tecendo licidos comentérios sobre diversas composigdes,
refere-se 4 valsa Royal Cinema como a mais notavel peca de um autor potiguar. No seu
entusiasmo, até exagera um pouco referindo-se a ela: “Indispensavel no programa de toda
retreta, de toda alvorada. E uma valsa solene, boa para as grandes ocasides. Pequena obra-
prima — e ndo é favor dizé-lo assim — faz jus & fama que goza...”’

Nesse contexto, distinguidos o autor e sua obra, convém voltar nos anos e anotar
que pouco lhe renderam, em termos pecunidrios, as suas composi¢des € no bojo delas a
famosa valsa Royal Cinema. Do ponto de vista histérico, porém, a vida e a obra de

Tonheca trouxeram-lhe a gloria como compositor, o prestigio adquirido junto ao povo € o

respeito dos colegas musicos.

2.2 - Tempo de evoluciio: do tambor a filarménica

Em qualquer manual de antropologia encontra-se a acepgdo de que a musica ¢ tdo
antiga quanto a humanidade, sendo uma criagdo do homem que o acompanha em todas as
suas atividades.*’

O cotidiano da sociedade humana esta envolvido numa invisivel capa de vibragdes,
que fazem do ciclo vital uma ininterrupta sugestdo de sons. O processo de evolugdo do

homem, da barbéarie a civilizagdio, proporcionou um desenvolvimento auditivo que lhe

38 Entrevista concedida a autora em 30 abr. 2003.
3 Onofre, Manoel Junior. MPB principalmente. p. 45.

“* Dobzhansky. T. O Homem em evolugdo. p. 354-355.
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permite distinguir a nitida procedéncia, espécie e qualidade dos multiplos agentes sonoros
que o cercam. _

E praticamente impossivel estudar o tipo de musica praticada pelo homem
primitivo, mas 0s nossos ancestrais certamente usaram-na como um meio de comunicagao,
um sucedineo da linguagem.

As hordas, tribos e nagdes que chegaram aos tempos modernos vivendo a Idade da
Pedra, foram observadas e estudadas, registrando o music6logo espanhol Manuel Valls
Gorina que em Uganda “[...] foi vista uma bateria com 15 tambores, em que cada
instrumento executava uma parte ritmica diferente.”*!

Gorina, referindo-se 4 musica ugandense de percussdo, diz que ela parece sempre
relacionada com atos publicos, celebragdes, cerimdnias guerreiras e festas religiosas Na
verdade, na medida em que o homem aperfeicoou os instrumentos musicais, esse avango
tecnologico — podemos dizer assim — também educou-se no uso do som, observando os
seus efeitos.

E ainda Valls Gorina quem esclarece, [...Jo homem nota que uma cantilena apenas
sussurrada adormece os sentidos,” e verifica ainda “[...] a repeti¢do de determinada figura
ritmica produz uma excitacdo combativa ou guerreira,” concluindo que neste estagio pré-
histérico, “surge a musica que o feiticeiro pde a servico da comunidade para conjurar
maleficios, implorar chuva, conseguir fecundidade para os iniciados do amor ou curar
enfermidades.”*

A humanidade, no caminho do progresso, reconheceu o valor que o homem pré-
histérico dava a musica € acumulou as experi€éncias adquiridas no passar do tempo. A
Historia da Civilizag@o nos oferece dados conclusivos sobre a influéncia da masica no ser
humano, principalmente na sua fungéo religiosa (magica) e medicinal (curativa).*’

A professora Clotilde Espinola Leinig, no seu Tratado de Musicoterapia, cita o
antropologo inglés Flandres Petrie, que encontrou em Kahun, Egito, papiros médicos
anteriores a Era Cristd, “esses papiros datam de milénios de anos antes de Cristo ¢ se
referem ao encantamento da misica, atribuindo-lhe influéncia na fertilidade da mulher.”**

Na Biblia hd uma interessante referéncia a terapéutica musical, realizada com

David e sua harpa, para acalmar um dos ataques do rei Saul, “quando o mal espirito se

*!' Gorina, Valls. Que é a miisica? p. 37.

2 Ibid. p. 88.

* Durant, Will. Histéria da civilizagdo. p. 86 ¢ 94.

* Flandres, Petrie apud Leinig, Clotilde Espinola. Tratado de musicoterapia. p. 13.
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apoderava de Saul, David tomava sua harpa e Saul se acalmava, punha-se melhor ¢ o
espirito maligno dele se afastava.”*

Na Grécia e em Roma, na Idade Média, na medicina do Isld e na Renascenga, em
todos os estagios da civilizagdio, a musica esteve presente, libertando-se pouco a pouco das
cadeias da supersti¢éo e assumindo o seu lugar na ciéncia e na arte.

A manifestagdo musical chegou aos nossos dias como transcendéncia da expressdo
religiosa e do canto gregoriano. Na Baixa Idade Média, as Cruzadas estabelecem uma nova
realidade na Europa, com a abertura em dire¢do ao Oriente € um intercimbio cultural que

coincide com a decadéncia do latim e a chegada do teatro popular: jograis, cOmicos,

equilibristas e misicos.

Os trovadores, agradando o povo nas feiras e nas tabernas, e os nobres nos seus

castelos, criaram uma nova dimensdo para a musica, tornando-a uma arte para agradar e
divertir. Assim ampliou-se socialmente o gosto pela musica e firmou-se uma figura
especial nesta arte, o compositor, responsavel pela arquitetura polifonica.*®

Dessa maneira, a musica adquiriu a auto-suficiéncia baseada em componentes
instrumentais variados e essenciais, que evoluiram da tibia perfurada até o teclado
eletronico. Esta musica instrumental foi apurando a sua técnica, encantando os seus
amantes com as fugas e os preludios de Bach,*” no século XVIII.

Com a musica de Bach — que exemplifica a produ¢do dos seus contemporaneos —
tivemos a passagem da musica elaborada & margem do povo e dirigida 4s reuniGes intimas
de principes, bispos e aristocratas eruditos, para um publico que se avolumou desejando
escutar, comentar e julgar a criagdo e a interpretagdo das composigdes sinfOnicas.

Esta nova audiéncia, o publico musical, é heterogénea socialmente e disforme em
termos de erudi¢do, mas sente e reage as pegas executadas, tornando-as artigos de consumo
que, como tal, precisam cativar, sensibilizar e satisfazer o consumidor.

Iniciado o século XX, se impuseram trés agentes divulgadores da musica: o radio, o
cinema e o disco, processando uma transformagéo do gosto musical vigente na Europa, nos
Estados Unidos da América e no Brasil.

Nesta época, no Nordeste Brasileiro, o romantismo da cangfo cedia lugar ao

romantismo da valsa na cultura dos saldes, das serenatas e dos coretos. Tonheca Dantas,

4 Biblia Sagrada. Antigo testamento. 1 Samuel Capitulo VI, Versiculo 23. p. 305.

%€ Polifonia define-se como varias melodias simultaneas que se desenvolvem independentemente, mas dentro
da mesma tonalidade.

47 Johann Sebastian Bach, compositor alemao (1685-1750).
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compositor de géneros musicais variados e numerosos, produziu valsas que até hoje sdo
executadas nas bandas sinfonicas do Rio Grande do Norte, sua terra de origem, e
divulgadas por todo territorio brasileiro.

Ao escrevermos esta monografia, uma produc¢do musical de Tonheca de 1913, a
valsa Royal Cinema, pontifica na trilha sonora do premiado texto teatral de Sebastido
Vicente," Valsa na Varanda, que alcangou o 3° lugar no II° Concurso Nacional de Textos
Teatrais Inéditos, promovido pelo Ministério da Cultura.

Alias, a histéria de Royal Cinema da conta de que, durante a Segunda Guerra
Mundial, a orquestra da BBC de Londres chegou a executar e transmitir a valsa. O

desembargador Silvino Bezerra Neto, assim descreve:

“Na fase da tltima guerra européia, quem tinha radio procurava ouvir o
noticiario dos wiltimos acontecimentos. A noite, eu sempre ouvia, em casa, as
emissdes da estagio da BBC de Londres, que, ao fim, nos seus estidios exibia
uma parte musical. Em certa noite, ouvi nitidamente daquela potente estagfo
internacional de radio, a musica da valsa Royal Cinema, precedendo o espiquer
do esclarecimento de que se tratava de uma valiosa produgio de compositor
brasileiro.”

A escritora Leide Camara comenta sobre a valsa Royal Cinema ter sido ouvida em
Londres: “Existe essa informagdo sim, que ela foi ouvida na BBC, mas até agora nada foi
achado, nenhum comprovante escrito, nenhuma gravaggo.” *°

Constatando afeicdo popular e a permanéncia da valsa de Tonheca Dantas por
quase cem anos, atentamos para o fato curioso de tratar-se de uma composigdo bastante
criticada pelos eruditos, o que nos levou a inquirir e pesquisar o porqué da sua indiscutivel
popularidade.

Uma das razdes deste prestigio das valsas de Tonheca, o seu romantismo, é
desenvolvida pelo pesquisador da musica popular brasileira, Manoel Onofre Janior, ao

comentar que “Hoje, tanto romantismo pode até beirar o ridiculo, mas “in ilo tempore™>"

bem que fazia o enlevo dos nossos avés.”™

8 Sebastifio Vicente, nascido em Parelhas/RN, ¢ jornalista, atualmente radicado em Brasilia.
“ Bezerra, Silvino Neto. Op. cit. p. 106.

3¢ Entrevista concedida a autora no dia 15 mai. 2003.

*! Termo em latim, significando “em outros tempos”, Diciondrio latim-portugués. p. 76.

52 Onofre, Manoel Junior. Op. cit. p. 46.
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Outro motivo que apontamos para que esta valsa de Tonheca tenha conquistado o
publico musical, foi a sua divulgagdo na abertura das sessdes do Cinema Royal, uma das
casas pioneiras na exibi¢do de filmes na capital norte-rio-grandense.

Unica exibidora da Cidade Alta, a casa era muito fregiientada. Segundo o jornalista
Anchieta Fernandes: “A orquestra do Royal Cinema era uma das melhores de Natal. Ao
piano o maestro Paulo Lira, violino Augusto Coelho, clarinete Jodo Morais, flauta Manoel
Petit e contrabaixo Calazans Carneiro. S6 a misica pagava o ingresso.”>

Diariamente, esses virtuosos executavam o tema de abertura das sessdes, Royal
Cinema, antecipando as emocdes dos que aguardavam o filme. Os compassos do arranjo
intervinham muitas vezes na exibi¢do da fita, justificando o enredo e provocando novos
efeitos psicologicos no publico.

No cinema mudo, o acompanhamento musical correspondia as varia¢des estético-
ideologicas que impregnavam o inconsciente do espectador — que nem se dava conta de
que era obrigado a ouvi-lo.

O critico cinematografico e pesquisador do Cinema, Jean-Patrick Lebel falando da
significa¢do da associagdo da misica com o filme, escreve que “[...] no entanto, a imagem
¢ uma realidade homogénea (de um ponto de vista técnico-sensorial), aquilo a que
chamamos som ndo o .

Acrescente-se a acumulagfo psicologica da musica, o seu aspecto romantico, pois o
romantismo era naqueles tempos uma supraestrutura da ideologia dominante que,
inequivocamente, incorporou-se a valsa de Tonheca Dantas através dos seus elementos
estruturais, o ritmo, a melodia e a harmonia.

Com isso, se os seus arranjos ndo possuiam dele a perfei¢do mecénica dos doutos,
atingiu frontalmente as massas contemporineas das retretas, das serenatas e,
freqiientadores do Cinema Royal.

Mais um aspecto que contribuiu para a popularidade da valsa Royal Cinema e do
seu autor, foi a sua personalidade irrequieta. Tonheca foi uma daquelas pessoas que nfo se
acomodam a uma situagdo.

Suas viagens eram freqiientes e repetidas. Exceto em Belém do Para onde residiu

quase oito anos, correu quase todas as regides do Rio Grande do Norte e varias cidades da

%3 Fernandes, Anchieta. Ecran natalense. p. 43.
> Lebel, Jean-Patrick. Cinema e ideologia. p. 204.
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Paraiba. Nos dias que vivemos, a facilidade das viagens pelo territorio norte-rio-grandense
e nas cidades paraibanas fronteirigas serdo consideradas irrelevantes.

Poder-se-a pensar que sdo faceis, corriqueiras e cOmodas, mas € interessante ter em
mente que, por ocasido da Segunda Guerra Mundial, nos anos quarenta do século passado,
deslocar-se de Natal para a Base Aérea de Parnamirim era considerado uma longa jornada;
e uma excursdio para o banho de mar de Ponta Negra era passeio para um dia de
caminhada.

Por isso, os deslocamentos de Tonheca tiveram muita importincia para o
reconhecimento publico, levando-se em conta que ele, como instrumentista, fazia exibigoes
virtuosas; como regente distribuia pautas, como professor, construia sélidas amizades e,
como boémio, completava sua sociabiliza¢do em todos os niveis.

Ent3o nfo é por acaso a conquista da afei¢do popular, do respeito profissional, da

solidariedade de classe e da divulgagédo de sua obra.

2.3 - Tempo de Historia: a misica chega ao Brasil

No seu livro Folclore no Brasil, Camara Cascudo escreve que desde a colonia, os
viajantes europeus que visitam o Brasil, preocupam-se em registrar 0 amor que os
brasileiros tém pela musica e pela danga. Cascudo cita Hans Staden, Claude Abbeville e
Ferndo Cardim, no século XVI, e Saint Hilaire ¢ Henry Koster mais tarde, no século XIX;
esses viajantes assistiram, admiraram-se e escreveram sobre manifestagdes musicais dos
amerindios, dos africanos e de ambos, em fusdo cultural.

O portugués — particularmente os emigrantes da Estremadura, alentejanos, beirdes ¢
transmontanos — trouxe, com o vibratto,”” varios instrumentos musicais também herdados
dos arabes. Na sua alegre bagagem musical vieram diversos tipos de guitarras (avoengos
do nosso violdo), instrumentos de cordas friccionadas; entre os de cordas e de arcos, a
rabeca e a viola; de sopro, a flauta, gaitas, oboé e trombeta; e, de percussdo, os atabales,
pandeiros, tamborins ¢ timbalos.

A convivéncia dos trés povos que construiram a nacionalidade brasileira produziu

um raro sincretismo artistico e, principalmente, musical. Os jesuitas acrescentaram o

3% Efeito técnico que consiste em produzir uma ligeira oscilagio na altura de um som, a fim de reforgar o
. valor expressivo das notas.
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alatide, o machete (espécie de cavaquinho) e a viola, de origem provengal e espanhola.>
Numa pesquisa realizada nos arquivos da Igreja Nossa Senhora das Vitérias, em Salvador,
Bahia, a professora Marieta Alves encontrou documentos que apontam o uso de varios
desses instrumentos musicais em 1750, através de recibos de pagamentos de musicos, de
um “Salvador de Sousa Coutinho, de fevereiro de 1750, por timbales, trombeta e oboé

tocados na véspera da festa” >’

e, no Arquivo da Santa Casa, em outra longa lista iniciada
em 1774 com o pagamento de “insignificante importincia” a Domicio Nunes pelas
“rabecas e atabales” tocados na porta da igreja.

A contribuicdo do afro-brasileiro e do nativo foi a cadéncia das dangas primitivas,
decisiva na marcac¢fio da futura musica brasileira e traduzida no ritmo dos instrumentos de
percussdo. Esses instrumentos representam a evolugdo das palmas de médo e batidas de pé
no chdo, executados pela friccio ou choques de um objeto sobre o outro; sdo
principalmente os varios tipos de tambores e atabaques dos africanos arabizados e os
brasileirissimos chocalhos, ganzds, maracas e reco-recos.

Fluindo nos quatro cantos das terras brasilicas, a musica foi glorificada nos sertées,
compartithando com os romances de cavalaria, a cantoria improvisada, o teatro cantado, a
cavalhada e as encenagdes de autos religiosos. Como se vé, chegou a colonia com todo o
arremedo feudal das capitanias hereditarias e da catequese jesuita.

Aqui, como ja vimos, enriqueceu-se com as contribui¢des do indio e do negro. E

certo, como constata Mario de Andrade, que:

“[...] os caracteres mais salientes da miusica indigena se modificaram
profundamente ao contato das contribuicGes européia e africana que
fazem o brasileiro; mas, segundo o pesquisador, [...] ainda se pode
reconhecer a proveniéncia indigena em certos processos de cantar que sdo
comuns a todo pais, especialmente o timbre nasal, muito usado pelas
diversas racas indigenas aqui existentes, e permanecido na voz
brasileira.”®

Esta comprovado, também, que alguns instrumentos primitivos dos indios, como a
flauta de cinco furos, o maraca e, segundo alguns autores, a cuica, foram incorporados ao

instrumental da musica brasileira, popular e erudita.

%6 Ver mais em Tinhor#o, José Ramos. Op. cit. p. 161.
37 Alves, Marieta apud Tinhoréo, José Ramos. Op. cit. p.159.
%% Andrade, Mério. Musica de feiti¢aria no Brasil. p. 37.
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Por sua vez, os africanos, além do instrumental ja referido, concorreram também
com a sua extraordinaria musicalidade. E indiscutivel que a participagfo africana no gosto
pelos sons instrumentais quase se iguala a européia, porque a sua participagdo, em vez de
ser absorvida como a indigena, influenciou a musica ibérica. Pela influéncia portuguesa a
musica sempre foi largamente difundida.

Os pioneiros da formagdo historica do Brasil., na sua simplicidade, legaram aos
posteros o amor pela musica. Assim, desde o inicio da colonizagfo, eram poucas as
fazendas interioranas que nfio possuiam a sua propria banda de musica formada pelos
familiares dos proprietarios, escravos e libertos.

A musica tinha um carater lidico e os musicos eram amadores. Somente a partir do
século XIX tornaram-se semi-profissionais, isto é, atuavam espontaneamente ou pediam
ajuda de viagem e hospedagem de cama e¢ mesa, como os cantadores nordestinos até hoje
fazem.

Nas apresentagdes festivas, audi¢Ses e bailes, tocava-se de tudo, desde pegas
classicas aos arranjos populares em voga, xotes, maxixes, modinhas e valsas, que induziam
e inspiravam composig¢des.

Os autores dessas partituras tornavam-se os mais requisitados para as tocatas das
casas grandes e das igrejas, sendo dificil, porém, tomar conhecimento dos seus nomes e da
producdo musical.

De acordo com um estudioso no assunto, o historiador José Geraldo Vinci de
Moraes, “E preciso salientar que o trabalho investigativo nessa area da histéria social e
cultural que trata da musica permanece pouco explorado, principalmente nos temas
relacionados com a miisica popular.”®

No ambiente urbano, existia uma conjuntura sécio-econdmica muito diferente, € o
mercado de trabalho para musicos estava aberto para quem tivesse realmente qualidade.
Além das tocatas dominicais nas pracas e nos saraus promovidos pelos ricos, surgiam no
Sudeste nos fins do século XIX, as primeiras salas para exibi¢fo de filmes, empresa que
logo se espalhou por todo o territério nacional.

Em meados de 1911, inaugura-se o Cinema Internacional, o primeiro surgido em
Natal, vindo a seguir, em dezembro do mesmo ano, o Politheama. Conforme relata o
critico cinematografico Anchieta Fernandes, as demais salas de exibi¢do de filmes

chegaram dois anos depois:

%% Moraes, José Geraldo Vinci de. Op. cit. p. 27.




35

“O ano de 1913 foi muito feliz (ndo deu azar a termina¢do em 13) para a
Sétima Arte em Natal, pois foi 0 ano em que se inauguraram dois
cinemas em nossa cidade: o Path¢ Cinema, de propriedade de Antonio
Serrano, situado & Avenida Tavares de Lira e inaugurado numa quarta-
feira, dia 19 de fevereiro de 1913; e o sempre lembrado Royal Cinema
(que deu até nome a conhecida valsa de Tonheca Dantas), de propriedade
da firma Paiva & Irmio, situado na Cidade Alta (alias, foi o primeiro
cinema a se inaugurar naquele bairro) entre as ruas Vigario Bartolomeu e
Ulisses Caldas, e inaugurado numa segunda-feira, dia 13 de outubro
de1913.7%

Os filmes eram mudos e os instrumentistas acompanhavam o roteiro da fita. De

acordo com uma entrevista prestada por Alfredo da Rocha Viana Junior — o Pixinguinha®

—«...0 pliblico parece ter gostado mais (da musica) do que do proprio filme.”%

Com certeza, os improvisos, floreados e variagdes, passaram a fazer parte do filme
e os solistas eram reconhecidos pelos freqiientadores dos cinemas. No Rio Grande do
Norte, nesta seara, como foi lembrado no texto de Anchieta Fernandes, Tonheca Dantas
teve destacada participagdo como compositor, com suas valsas para ilustrar cenas de amor.

Também nas emissoras de radio, popularizadas desde o seu surgimento, a musica e
os musicos tiveram um papel destacado. Foi gragas ao pioneirismo e a popularizagdo do
radio que os instrumentistas passaram a ser respeitados na sociedade e a musica nacional
foi prestigiada pela intelligéntsia® brasileira. Além disso, abriu caminho e incentivou a
industria fonografica no pais.

No século XX, a “cultura brasileira” passou a ser homenageada; primeiro
timidamente, depois, explodindo com a Semana de Arte Moderna, na década de 1920,
quando, concorrendo com o cinema, o radio e o disco, o teatro nfo restringia as suas
apresentagdes aos virtuosos estrangeiros, passando a apresentar e incentivar a “prata da
casa”.

Nao foi diferente no campo da musica € com 0s seus compositores € executores,
convocados para atuar em todas as frentes de manifestagdo da arte nacional. No Rio
Grande do Norte, Tonheca, mesmo encontrando-se fora de Natal, teve uma composi¢o
apresentada nas comemoragSes do Centendrio da Independéncia, a valsa Saudades de
minha filha.$* A musica recebeu um tratamento sinfonico, sendo tocada por uma orquestra

composta de bandolins, violdes, flautas, oboé, fagote, clarone, violinos e contra-baixos.®

¢ Fernandes, Anchieta. Op. cit. p. 45.

¢! Entrevista na Radio Mayrink Veiga, Rio de Janeiro, em 28 maio de 1941.
2 Tinhordio, José Ramos. Teatro e cinema. p. 234-235.

% Termo do latim intelligentsia, significando qualquer elite intelectual.
 Composta em 1922 e dedicada 2 filha Antonia Dantas da Silva.

% Saraiva, Gumercindo. Revista do IHGRN, n° 1/2, 1975. p. 43.
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3 - TEMPOS DE PROJECAO

3.1-Tempo de afirmagiio: caminhos da valsa brasileira

As tentativas de fazer uma andlise mais aprofundada dos estilos musicais vigentes
no contexto temporal que emoldura a vida ¢ a obra de Tonheca Dantas, esbarram nas

dificuldades apontadas por José Geraldo Vinci de Moraes, que comenta:

“[...] No Brasil, a situagdo das pesquisas em torno da musica, de maneira
geral, e da popular em especial, ¢ bastante desigual e repleta de
paradoxos. De um lado, a bibliografia reproduziu até ha poucos anos de
modo evidente esse quadro genérico, seguindo a linha descritiva do fato
musical, ou foi explicada exclusivamente pela biografia do autor.” ®

Mais compositor do que instrumentista, Tonheca — autodidata ¢ pragmatico —
acumulou uma complexa e variada produgsio, onde descobrimos a maioria dos estilos
conhecidos na sua época.

Dele, herdamos dobrados, hinos e marchas, composi¢des musicais de ritmo marcial,
usados em desfiles militares e para exaltagdo patridtica até ladainhas religiosas de
acompanhamento de procissdes, como aparece ao lado de outros compositores num disco
gravado e editado com musicas do género, com o apoio da Fundag¢do Joaquim Nabuco,
Recife/PE.*’

No seu bat recolhemos um género desaparecido, a gavota, musica européia de
origem camponesa que foi executada desde a povoagdo até o reinado, desaparecendo, lenta
e gradualmente, enquanto permaneceu nos sertoes.

Encontramos, também, polcas, e xotes, da mesma familia. Estes, incorporando o
ritmo sincopado do lundu africano, abriram caminho para o maxixe, o samba e sua
traducfio cantada, o samba choro, outras composi¢des do acervo de Tonheca.

O maxixe, segundo a opinido autorizada do maestro e compositor Guerra Peixe, ndo
representa um estilo musical, sendo mais uma forma de execu¢do do que um género: “[...]

nada mais era do que a transposi¢do para os instrumentos de registro grave da banda —

¢ Moraes, José Geraldo Vinci. Op. cit. p. 34

% A Companhia Editora de Pernambuco — CEPE — langou o cd Marchas de procissdo, onde estio reunidas
juntamente com um livro, 12 partituras de marchas de procissfo. O trabalho teve a colaboragio do jornalista
e historiador Leonardo Dantas, com pesquisa sobre a importancia da marcha de procissdo na histéria de
Pernambuco. Esse cd traz uma composi¢do de Tonheca Dantas, intitulada “Republicana”.
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tuba, bombardino e trombone — do efeito de baixaria dos violdes do choro, ou seja, o
contracanto da parte grave do instrumento.”®

Recém-nascido, o samba tem um nome de batismo quibundo, uma corruptela de
semba, a umbigada com que o dangador de batuque, em Angola, passava a vez de dangar
para outro componente da roda que o cercava. Como africano, existiu apenas como uma
danga de terreiro; como miusica de compasso bindrio e acompanhamento obrigatoriamente
sincopado, apropriando-se dos brasileirissimos chocalho, cuica e reco-reco é genuinamente
nacional.

Na produg@o de Tonheca além de todos esses géneros, destaca-se a valsa, que
sobreviveu e perpetuou-se na cultura erudita e popular norte-rio-grandense. Quando
amadureceu, porém, a cangio havia se fundido com a valsa, numa miscigenagdo bem
brasileira, ¢ “explodia” com a linda composi¢io de Carlos Gomes Quem sabe?. o

Fruto deste momento histérico, o compositor norte-rio-grandense produziu
belissimas valsas, sendo indiscutivelmente a mais popular delas Royal Cinema.

Como género musical, a valsa nasceu do casamento da polca com o xote, ambos
naturais da Hungria e com muitas semelhangas, entre as quais o compasso binario e o
andamento alegro. Dessa maneira, para fazer justiga, embora conhecida como valsa
vienense, a valsa ndo € puramente austrl'aca.m,

No mundo civilizado dos sons, o surgimento da valsa representou a vitéria € a
esséncia do romantismo. Nos compositores roméinticos, injetou a forca da criagdo
individual e o predominio da sensibilidade, da imaginagfo e da fantasia de cada um.

O compositor alem3o Carl Maria Von Weber, € historicamente considerado um
precursor do romantismo. Uma das suas principais obras é uma pega para piano, Convite a
Valsa, garimpada das lendas populares germénicas. De acordo com a professora Maria
Luiza Priolli, numa conferéncia pronunciada no Museu Nacional de Belas Artes, esta
composi¢do de Weber “...€ tdo cheia de encanto que se tornou popular na Alemanha, sendo

tocada em todos os bares e cafés-concerto (as boates daquele tempo).””"

% Peixe,Guerra apud Tinhoréo, José Ramos. Historia social da miisica popular brasileira. p. 186.

% Carlos Gomes compds esta modinha em 1859, ainda em sua fase de estudante de misica. As modinhas
foram muito frequentes nas festas de saldes do Rio de Janeiro ¢ Sdo Paulo no século XIX.

7% Ver Grande Enciclopédia Larousse Cultural. p. 354. vol. 16.

7! Priolli, Maria Luiza. Da miisica barroca ao periodo moderno. p. 43.
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Pouco depois, a valsa foi introduzida na Opera de Viena por Gustav Mahler”,
interpretando Richard Straus™, espalhando-se — literalmente — pela Europa e atravessando
os sete mares. O fascinio e encantamento da valsa encontraram no Brasil um estilo barroco
tropicalizado, a modinha, que levara o violdo a corte de Pedro I, onde foi apelidada de

“modinha imperial”.

3.2- Tempo de criticas: a consagracio da valsa de Tonheca

A fim de esclarecer a qualidade das composi¢des de Tonheca Dantas, ¢ preciso
colocar de um lado as criticas — algumas bastante contundentes — de uma minoria limitada
a técnica orquestral, ¢ do outro lado, colher a avaliagio positiva alargando os limites que
equilibram a criatividade do autor a receptividade social de sua obra.

Temos ouvido de alguns eruditos e assistido discussdes entre profissionais masicos
sobre as valsas deixadas pelo compositor, tanto do ponto de vista do arranjo, como no
desenvolvimento harmdnico. Nenhuma intervencdo, entretanto, explica a notavel
popularidade de Royal Cinema. Todos concordam que a pega “caiu no géto do povo”,

como se diz vulgarmente. E como nos contou o historiador Claudio Galvio:

“Eu vi coisas sobre Royal Cinema incriveis! Um dia desses (5 anos atras),
houve um langamento de um livro do Prof. Hélio Dantas em Macau, e eu
fui como representante do Instituto Historico. O Hélio Dantas viu uma
banda se aproximar tocando um dobrado, ai disse pro maestro: Eu queria
ouvir uma musica. Qual é? perguntou o maestro. Royal Cinema. O mestre
ndo teve duvida, ja sabia decorado; Pessoal, Royal Cinema, 1, 2, 3...e
atacou a valsa.” ™

A Academia Norte-rio-grandense de letras, em abril de 1967, reuniu-se em
Assembléia Geral para reformular os seus estatutos e aumentar o numero de suas cadeiras,
de trinta para quarenta. Entre os dez novos socios eleitos, o escritor ¢ musicista Oswaldo
de Sousa escolheu o nome de Tonheca Dantas como patrono da cadeira de n° 33.

Oswaldo de Sousa, tomando posse na ANL, analisando os arranjos orquestrais da

produgéo de Tonheca, diz serem:

72 Compositor austriaco, foi diretor da Opera Imperial de Viena. (1860-1911).
7 Compositor alem#o, famoso sucessor de Wagner. ( 1864-1949).
™ Galvdo, Claudio. Entrevista concedida a autora em 30 abr. 2003.
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“[...] singelos, pois parcos eram os seus conhecimentos musicais... notamos
que a maioria de suas composi¢des ¢ harmonicamente pobre, embora ele demonstre,
por vezes, poder criador bem mais razoavel, desenvolvendo com originalidade
motivos ritmico-melddicos, dentro de suas possibilidades.”75

Ainda Oswaldo, discursando na Academia, referindo-se as introduc¢des orquestrais
do seu patrono, considera-as “verdadeiros pileques de harpejos entremeados de trinados,
auténtica pirotécnica de musicalidade mirim.”

Indiscutivelmente, a musica de Tonheca ¢ muito simples, sem as elaboragdes
exigidas pela técnica, entretanto toca diretamente na sensibilidade dos seus ouvintes. O
proprio Oswaldo de Sousa, reconhece e encontra “...] uma produgfio € legitimamente
popular e brasileira e mais psicologicamente dedicada ao povo, ao entendimento do povo,
4 alma do povo que a ouvia, amava e aplaudia.” 7’

Profundo conhecedor da muisica e critico equilibrado e altruista do seu patrono,
Oswaldo confirma a notoriedade dele, quando, referindo-se as suas producdes, atesta:
“Dirdo que era mediana, pobre, comum... Mas era a musica indispensavel, a musica
tradicional, a musica-alimento das almas populares.””

E mais ou menos esta a opinifio do maestro Pedro Ferreira de Souza sobre a valsa
de Tonheca, escrevendo: “Bem maior foi o seu talento do que a formagéo sistematica que

quase ndo teve.””” O maestro vai além, considerando o valor de Tonheca:

“Fez (da musica) um instrumento vivo para a expressio profundamente
popular de sentimentos humanos e simples. Constatou-se ter sido ela fiel
a vocagdo sadia e natural do compositor. Fé-lo ser o hoje histdrico
Tonheca Dantas: pesquisado, transcrito, interpretado, admirado. Nas suas
veias de inspirado, correu o sangue de milhares de notas de som e ritmo,
vivificado no corag@o de sua sensibilidade, para, no sempre presente,
fluirem as melodias consagradas no reconhecimento de quem também ¢é
sensivel.” &

Com a mesma tese, o historiador Claudio Galvdo entra na polémica,

exemplificando: “A musica mais simples que eu conhe¢o na minha vida é a melodia da

> Melo, Verissimo de. Patronos e académicos. p. 203.
76 Ibid. p. 203.
77 1bid. p. 204.
78 Ibid. p. 204.
" O maestro Pedro Ferreira escreveu apresentando o disco da Banda de Musica do Catre “Royal Cinema”,
produzida pelo Projeto Memoéria — 26, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em 1983. O
ir;xolaestro, atualmente esta a frente do coral “Canto do Povo” do estado do Rio Grande do Norte.
Ibid.
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Nona Sinfonia de Beethoven, é bem infantil. No entanto, ¢ a musica mais famosa do

mundo...”®!

E também Galviio, que ultrapassando a sua atividade profissional do magistério e
da literatura, com pesquisas no Brasil e no Exterior sobre a musica erudita e popular,

encerra o debate com uma reflexdo pragmatica:

“O que vale muito na musica — se vocé for fazer a andlise — pegar
compasso por compasso, complica muito... Talvez uma musica cheia de
incorregdes caia no gosto do povo e essa é que é a verdade. Quem manda
é o0 povo, o consumidor da misica ¢ quem diz que ela € boa... Ai chega o
critico e diz ndo, essa musica ndo presta, porque aquilo assim devia ser
um si bemol mas ndo é, ele faz isso, ele teve tais e tais erros de
harmonia... O povo ndo esta notando isso, mas esta gostando, e dai?.” 82

3.3- Tempo de extravagincias: o génio que se impds

Os seus contemporaneos descrevem Tonheca Dantas como um tipo de cabega
grande e chata, baixa estatura, medo e delgado; a despeito desta descri¢do simplista, suas
fotografias mostram-no como um bonito tipo de homem. Em conformidade com o site
oficial da Academia Norte-rio-grandense de letras, o musico e também académico
Oswaldo de Sousa, refere-se a0 compositor como: “boé€mio e jogador, assim mesmo era
um homem bom, bem humorado, humilde, nunca falando de ninguém e por isso muito
estimado. Gostava danadamente de um rabo-de-saia — dizem os seus antigos
companheiros.”®

A escritora Leide Camara transcreve em seu dicionario o artigo do jornalista
Aluizio Alves escrito por ocasido da morte de Tonheca sob o titulo Terra, vida, obra e

morte de um miisico.®* A argucia do entio jovem repérter levanta a cortina psicologica do

compositor, ao escrever:

“[...] Quantos dramas, porém, n3o se desenrolaram no palco intimo de sua
vida simples, ignorados por todos, longe de conhecer as privagdes, as

® Entrevista concedida 4 autora em 30 abr, 2003.
* Tbid.

% Referéncia tirada do site www.academiarn.com.br. Oswaldo Camara de Sousa (1904-1995), escritor,
pesquisador, compositor, ocupou a cadeira de numero 33 cujo patrono foi Tonheca Dantas, em agosto de
1968.

8 Publicado no jornal “A voz da caserna”, n° 1, ano I, em junho de 1940.


http://www.academiarn.com.br
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canseiras morais, as alegrias, as glorias, as desilusdes, misturadas,
instante a instante, numa continuidade desconcertante e tragica!”.®’

Aluizio sintetizou nesta analise jornalistica da personalidade de Tonheca, as causas
psico-patologicas da instabilidade emocional e as extravagancias de um génio.

Realmente. A inconstincia do musicista € visivel na atuagfo profissional, sem se
fixar num emprego nem mesmo numa atividade; seja como instrumentista, quando deixava
uma tocata remunerada para apresentar-se num cabaré, seja como maestro e regente, que
ndo se acomodava na fungfo, seja como compositor, que ndo se limitava a um género,
apesar da proje¢do das suas valsas.

Em toda bibliografia pesquisada, perfis, biografias, reportagens e artigos de jornais,
ndo encontramos uma s6 referéncia ao apego de Tonheca as honrarias. Nunca lhe
encantaram as condi¢des empregaticias, 0s cargos € 0s postos.

Quando precisava de dinheiro, procurava trabalho. Por suas qualidades
profissionais inquestionaveis, submetia-se a concursos, €, quando ndo os havia, recorria as
amizades e a0 compadrio.

O maior exemplo disso € o seu ultimo emprego em Natal. Voltando ao Estado em
1931, apds ser jubilado pela Policia da Paraiba por causa da idade avangada, encontrava-se
desempregado e com numerosa familia para sustentar |

Procurou o Regimento Policial Militar,*® como passou a se chamar o Batalhfio de
Seguranga depois da Revolugéo de Trinta, mas, embora mantivesse grandes amigos na
corporagdo, estava dificilimo, quase impossivel, conseguir uma colocago.

Para obté-la, ja em 1932, apelou para um curioso € emocionante recurso, relatado
pelo historiador Claudio Galvéo.

Segundo Galvdo, indo ao Regimento, Tonheca encontrou o seu primo, Enéas
Hipélito Dantas, mestre da banda, que relatou-lhe dificuldades de aproveita-lo, dizendo-lhe

que ele seria fatalmente reprovado no exame de saude por causa da idade:

“Os colegas musicos, ansiosos pela sua volta, ficaram decepcionados, e
um deles chamou Tonheca em particular. Faga uma valsa e ponha o nome
da esposa do comandante e traga para a gente tocar. Assim, vocé chama a
atencdo dele e, quem sabe... “Como se chama a esposa do Comandante?”

8 Camara, Leide. Diciondrio da misica do Rio Grande do Norte. p. 428-430.
% O Batalhdio de Seguranga, pelo Decreto n® 469, de 4 de fevereiro de 1930, passou a se denominar
Regimento Policial Militar.
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Perguntou o compositor. Lydia... Lydia Cavalcanti,...”®

amigo.

respondeu o

Dias depois Tonheca entregou na banda as partituras da valsa Dona Lydia
Cavalcanti.® Os colegas ensaiaram e o mestre, seu primo, convidou o comandante para
ouvi-la.

O Primeiro Tenente do Exército, Sandoval Cavalcanti, que comandou o Regimento
de agosto de 1931 a junho de 1932, ficou encantado com a composi¢do e perguntou ao
regente quem era o autor, que lhe foi assim apresentado na ocasido, “com elogios a um dos
mais renomados compositores do estado e ao seu desembaraco no uso de varios
instrumentos”.*

Sabendo que Tonheca estava recém-chegado da Paraiba e desempregado, perguntou
porque néo era aproveitado na Banda. Informado das dificuldades de um homem de quase
sessenta anos para se incorporar, dispensou as formalidades e a propria inspe¢io médica,
alegando que musico ndo precisava do estado fisico de um praga de pré.

Voltando a participar da Banda Militar, em 1932, foi colocado a disposi¢do de
véarias prefeituras do interior para organizar e reger bandas municipais. Esteve em Agu,
Santana do Matos e S#&o José do Mipibu, mantendo um impressionante ritmo de trabalho,

regendo, escrevendo arranjos e lecionando, até o fim da sua vida, no dia 07 de fevereiro de
1940.

87 Galvio, Claudio. Op. cit. p. 212.

% Nzo se tem referéncia sobre a data da composigio da valsa “D. Lydia Cavalcanti”, porém foi executada
pela primeira vez, em retreta, pela Banda do Regimento Policial do Estado, a 31 de margo de 1932, na praga
7 de Setembro. Noticia retirada do jornal A Republica, do mesmo dia.

% Galvio, Claudio. Op. cit. p. 213.
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.CONCLUSOES

O individuo e a sua funcio social

Ao ocuparmo-nos em inserir o compositor norte-rio-grandense Tonheca Dantas no
contexto histdrico, seja sintetizando a evolugdo da musica em termos universais e suas
manifestagdes no Brasil, seja mostrando a conjuntura socio-politica da sua época,
desejamos por em relevo a formagdo intelectual e as condi¢des de trabalho de um musico
na sociedade do principio do século XX.

Conforme esclarecemos na apresentagdo deste trabalho, a nossa pretensio foi
apenas incentivar a pesquisa historica na vertente pouco explorada da expressdo musical no
Rio Grande do Norte e do registro de um individuo entre os muitos que contribuiram para a
valorizagéo da cultura local.

Em virtude do carater limitado dos estudos realizados nesse campo, sugerimos um
maior aprofundamento na busca de fontes primdrias, indicios, sinais, exposi¢cdes e
descobertas, como o pensar histdrico exige.

Confiamos que uma futura pesquisa nos dé mais seguranga e nos permita capitular
a Historia da Musica no Rio Grande do Norte, trazendo ainda mais subsidios sobre
Tonheca Dantas e a sua obra, abordando o conjunto das atividades ¢ da produgdo musical
dos seus contemporaneos.

Através da pesquisa, concluimos e nfo vacilamos em afirmar que a popularidade
das composi¢des de Tonheca e, destacadamente, da valsa Royal Cinema, ¢ um fato
irrefutivel. Esta constatagdo baseia-se em fortes argumentos, tais como as partituras
espalhadas nas constantes viagens do autor pelo interior do Estado e na Paraiba, e a grande

divulgagéio proporcionada pelo cinema.

Tonheca Dantas e a sua obra

As fontes bibliograficas, fruto do esfor¢o inaudito de alguns poucos pesquisadores e
historiadores, e as raras fontes documentais quase exclusivamente referentes a passagem de
Antonio Pedro Dantas nos quadros da Policia Militar do Rio Grande do Norte, ensejaram

esta monografia.
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Com o material colhido, fugimos as generalizagdes faceis, buscando tdo somente a
explicacdo historica dos fatos onde o compositor esteve inserido, relatando inclusive casos
pessoais até¢ com abordagem humoristica, j que em varios momentos da pesquisa sentimos
que muitos relatos colhidos, ja fazem parte do folclore. O velho dito popular “quem conta
um conto, aumenta um ponto”.

O testemunho corporativo dos profissionais da musica e a avaliagdo dos eruditos
tém relevancia para suplantar as minguadas criticas, levando-nos a concordar que nfo foi
por acaso que as composi¢des™ de Tonheca Dantas venceram o tempo, e chegaram aos
nossos dias com a marca de excepcional qualidade.

Em especial alusdio, fizemos questfio de distinguir a valsa Royal Cinema no rico
acervo do compositor. Trata-se de um fendmeno quase Gnico, em termos de espago e de
tempo, vencendo as enormes distincias da primeira década do século passado, sem os
meios multiplicadores de divulgagio hoje conhecidos.

Por tudo isso, desejamos reafirmar a ampla expresso do nome de Tonheca e o
valor da sua obra em todos os niveis da sociedade norte-rio-grandense, concluindo que nfo

ha duvida quanto ao merecimento da estima popular pelo autor e sua musica.

% As composigdes de Tonheca que representam os diversos estilos musicais se encontram no anexo 1.
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ANEXOS




ANEXO 1 - Discografia' de Tonheca Dantas representada pelos estilos musicais
comentados nesta monografia:

Valsas: Royal Cinema (1913), A desfolhar saudades (s. d.), Delirio [s.d.], Dagmar Dantas
(1938), Saudades de minha filha (1922).

Xote: Zuzuca [s.d.].

Dobrados: Gumercindo Saraiva [s.d.], Sargento Luis Gonzaga (1933), Capitdo André
Fernandes (1944).

Polca: Ai barrigudo. Segundo Claudio Galvdo, em obra citada, p. 287, € uma das
composi¢des mais antigas de Tonheca.

Marchas: Republicana (marcha de procissdo, [s.d.], Triunfo da virgem [s.d.], Batalhdo de
Seguranca (1913).

Maxixes: Sou imperoso porque posso (1909), Xiquexique [s.d.], Os trés corcovados [s.d.].
Gavotas: Troca de beijos (1932).

Samba-choro: O velho sabido [s.d.].

Samba: Pinto ndo ¢ galo [s.d.].

Chero: Z¢ grande [s.d.].

Hino: Hino ao Duque de Caxias [s.d.]

' A referida discografia foi extraida do livro A desfolhar saudades, de Claudio Galvio e Diciondrio da
muisica do Rio Grande do Norte, de Leide Camara.




ANEXO 2 - Entrevista autorizada com o Historiador e escritor Claudio Galvao, concedida

a autora no dia 30 de abril de 2003.

Marjorie Sala: Professor, poderia me dizer qual a sua opinido sobre a popularidade de
Tonheca Dantas?

Claudio Galvie: Nio sei a que se deve realmente, mas acho que as composi¢des e as suas
andangas pelo interior do Rio Grande do Norte, ao contrario de outros
musicos que saem do interior € nunca mais voltam, ele andou por quase
todo o interior do estado. Ele foi a Currais Novos, ia sempre a Carnatiba
dos Dantas, Sdo José do Mipibu. Teve uma cidade (Caratibas do Apodi)
que somente depois que escrevi o livro eu descobri que ele andava por 14.

Marjorie Sahi: Foi fazer o que 1a?

Cliudio Galvao: Reger bandas, era chamado pra reger, ficava 14 e passava uma
temporada, voltava, ia pra outra cidade. Foi na fase que ele estava meio
solto, desempregado. Até mesmo quando ele estava na policia, o pessoal
pedia (...) Um amigo dele em Sa3o José do Mipibi, o Jodo Humberto
Dantas, era dono de um engenho?®, fabricava aguicar e uma aguardente
muito conhecida na década de 40. Tonheca fez uma valsa para a filha
dele, chamada Dagmar Dantas.’ E viva ainda, t4 vem velhinha... Ele fazia
essas incursdes e excursdes pelo interior, eu acredito que por isso ele se
tornou tdo popular, tdo conhecido, até amado. .

Eu vi coisas sobre a valsa “Royal Cinema” incriveis. Um dia desses,4
houve um langamento de um livro em Macau, o livro do Professor Hélio
Dantas, e eu fui como representante do Instituto Historico e Geografico e
tive uma oportunidade de falar na solenidade. Ao meio-dia, quando
chegamos a cidade estava aquele sol, de sertfo... ai 14 vem uma banda
tocando. Para na frente da igreja, ai toca um dobrado, o Hélio Dantas
disse pro maestro: “O senhor poderia me fazer um favor? Eu queria ouvir
uma musica.” “Qual €?”” Royal Cinema. Af a o mestre ndo teve duvida, ja

sabia decorado. “Pessoal, Royal Cinema,...um, dois, trés... entrou.”

? Engenho “Olho d’Agua”, em Sio José de Mipibu.

> A valsa “Dagmar Dantas” foi composta em 1938. Claudio comenta que essa, possivelmente pode ter sido
sua ltima composigdo.

* Nio soube com precisio a data da viagem, porém acha que deve ter sido ha uns cinco anos.



Durante a noite essa mesma banda voltou a tocar. Tinha muita gente para
ouvir € na minha frente havia um casal, uma mocinha ¢ um rapaz,
pareciam recém-casados, ai quando a banda entrou a mocinha disse assim
pro rapaz: “Se essa banda tocar Royal Cinema eu nfo sei o que vai ser de
mim.” Ela ia ficar emocionada. Se fosse um casal de idosos, um pessoal
mais antigo... Veja s6 como a valsa atinge gente de todas as idades, até
hoje. Ouviu ja aquele cd de Luiza Maria® que ela toca Royal Cinema no
piano? Gravou agora, recentemente. E antes do disco ela deu um recital
na Escola de Musica com as musicas do c¢d. Tocou todas as msicas
normalmente, chegou a hora do Royal Cinema todo mundo levantou e
bateu palmas.

Marjorie Sala: Por isso que eu resolvi fazer minha monografia sobre Tonheca ¢ Royal
Cinema, porque desde que cheguei em Natal essa valsa me impressiona
pela sua popularidade.

Claudio Galvio: E interessante vocé falar nisso porque comprova que a valsa encanta até
quem ndo € daqui. Eu me lembro, minha mie quando ouvia Royal
Cinema no radio, a banda tocava nas retretas, minha mie comecava a
chorar. Eu perguntava porque chorava e ela dizia: “saudade”. Saudade do
qué? “ndo sei.” Desperta uma emogdo, uma coisa saudosa, uma sensagio
estranha, a pessoa fica meio triste.

Marjorie Sali: Professor, como o senhor conseguiu transcrever a conversa entre o mestre
da banda do Batalhfio de Seguranca do RN e Tonheca, naquele episodio
do concurso que ele prestou para mestrear a banda, em 1898, e tocar
varios instrumentos?

Claudio Galvio: Informagdes de diversas pessoas do interior que eu entrevistei, onde ele
nasceu. Cada um soltava um pedacinho de uma coisa, um pedacinho de
outra. Ndo s6 em Acari como em Carnaiba dos Dantas (onde ele tem
alguns parentes). Além desses fatos, eu notei que muitos outros formam
ja um folclore sobre Tonheca. A tradi¢do oral vai passando... aquela
histéria de quem conta um conto aumenta um ponto. A gente vai

colhendo e ndo sabe a verdadeira. No final vocé tira uma média s6 pra

* Luiza Maria é professora de piano na Escola de Missica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, e
langou um cd em junho de 2002, com composigdes de Tonheca Dantas.



dar uma demonstragio de que a popularidade dele é ainda hoje, tamanha,
que ainda corre pelo interior esses fatos pitorescos relacionados a ele. Eu
citei, além desses, varios fatos pitorescos. Alguns coloco as fontes. Essas
historias mais recentes é bem provavel que tenha sido relatada pelo
proprio filho dele, Tonheca Filho. As mais antigas s@o coisas que estfio ai
pelo folclore do sertdo, onde ele viveu.

Marjorie Salia: A que o senhor atribui a popularidade de Royal Cinema, ja que ele tem
outras valsas mais elaboradas?

Cliudio Galvio: Pegou. E a tal histéria, é como a Praieira dos meus amores, tantas
modinhas bonitas aqui no Estado, a praieira pegou. Também tem a
histdria do cinema Royal que era muito popular na cidade, naquele tempo
todo mundo ia, era ponto de convergéncia da populagao, talvez associar o
nome ao edificio, ao cinema...

Marjorie Sali: O que o senhor acha da posi¢do de Cadmara Cascudo em relagdo a
Tonheca? Ele se omitiu, ja que encontramos tdo poucas referéncias sobre
ele?

Claudio Galvie: No dia da missa de 7° dia de Tonheca, Cadmara Cascudo publicou uma
cronica com assunto totalmente diferente na sua coluna didria
d’Republica. Eu estranhei. Mas Tonheca ndo foi o unico a ser omitido.
Ele ja tinha também se omitido sobre Eronides de Franga.® Ele contava
historias de Eronides, mas nunca escreveu nada sobre ele. Eu nfio consigo
compreender porque ele ndo escreveu sobre Tonheca, que era uma pessoa
tdo popular.

Marjorie Sali: Quem mais escreveu sobre Tonheca foi Gumercindo Saraiva?

Cliudio Galvdo: E exatamente. Foi Gumercindo que o entrevistou ¢ até uma das
entrevistas foi responsavel pela fixagdo das datas do seu nascimento.
Tonheca dizendo “eu nasci no dia 13 de junho (...), por isso que meu
nome € Antonio, por causa do dia de Santo Antdnio.” Ai todo mundo faz
polémica sobre isso.

Marjorie Sahi: Tem inclusive a polémica do ano.

Claudio Galviao: Mas parece que nessa mesma entrevista ele diz 1870. Agora pelo fato

¢ Eronides de Franga foi um dos grandes compositores de modinhas potiguares. Compds miisicas para
poemas de Auta de Souza entre outros poetas.




dele ter alterado a idade, muitas vezes pra poder ser contratado pelas
bandas, ele sempre diminuia pra demonstrar ser mais mogo... s6 que
quando chegou a idade limite dele, 14 na Paraiba, ele ja tinha passado da
idade limite ha muito tempo.’

Marjorie Sahi: E essa historia do Par4, tendo tantas referéncias para ir ao Sul?

Claudio Galvio: Ia para o Rio de Janeiro ¢ inesperadamente pegou o navio e foi pro
Norte. N&o consegui descobrir o porqué.

Marjorie Sali: Sera que conheceu alguma mulher bonita no Porto?

Claudio Galviao: Mulher bonita ele conheceu 14 no interior, na Paraiba. A Olivia, mie da
Marfiza... Ele teve muitas mulheres, era mulherengo. Entfio essa € a
histdria que se sabe. Chegando no Porto de Cabedelo para embarcar para
o Rio embarca para o Norte. Certamente houve alguém que ia e disse:
ndo, o Norte é que tem dinheiro da borracha.

No Rio nfo parece que havia assim tdo farta uma possibilidade de
trabalho. E até que no Norte ele demorou um pouco pra conseguir.

Marjorie Sali: O senhor tem noticia da fundacdo do Conservatdrio de Musica criado no
governo de Alberto de Maranhio?

Claudio Galvioe: Alberto Maranhdo era um cara especial, porque ele era musicista, ele era
cantor, participou de diversas instituicdes musicais. No tempo de rapaz,
moc¢o, tem até uma noticia no jornal onde um grupo se apresentou numa
determinada residéncia, € ele cantou algumas pecas numa voz de
baritono. Cascudo dizia que ele era de uma familia de meldmanos®, os
Albuquerque Maranhdo. A irmi tocava piano, o irmdo dele (Joaquim
Scipido) era violinista. Amaro Barreto Filho era um grande pianista, era
professor do antigo Instituto de Musica, que hoje € a escola de musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Todos da familia Maranhdo
eram ligados a musica, sendo que Scipido € Amaro foram profissionais.

Marjorie Sali: Porque Tonheca teve uma cadeira na Academia Norte-rio-grandense de

Letras?

7 No livro 4 desfolhar saudades, p. 206, Galvio relata: “Para a Policia Militar do Estado da Paraiba, Tonheca
esta sendo desligado por ter chegado a sua idade limite para ser soldado, que era a de 48 anos. Declarara
haver nascido em 1883 e assim consta de seus assentamentos iniciais. Sua idade naquele ano era,
efetivamente, 61 anos pois nascera em 1870 e, assim, enganou a corporagdo desde o dia em que foi
incorporado...”

8 Paixdo doentia, exagerada, pela musica.




Cliudio Galvie: Nio sei. Eu pesquisando 14 no Para no Corpo de Bombeiros, disse que
Tonheca era patrono de uma cadeira na Academia Norte-rio-grandense.
Al foi uma surpresa, todos se admiraram, até o comandante! Eu acho que
essa caracteristica dele, essa popularidade foi que fez com que o
premiassem.

Marjorie Sali: Porque encontramos algumas criticas sobre a simplicidade da musica de
Tonheca, em termos de elaboragio?

Cliaudio Galvido: A musica mais simples que eu conhecgo € a melodia da Nona Sinfonia de
Beethoven, é bem infantil. No entanto, ¢ a musica mais famosa do
mundo. O que vale muito na musica — se vocé for fazer a analise- pegar
compasso por compasso, complica muito... Talvez uma musica cheia de
incorregdes caia no gosto do povo e essa é que € a verdade. Quem manda
¢ o povo, o consumidor da musica é quem diz que ela € boa... Ai chega o
critico e diz, nfio, essa musica nfio presta, porque aquilo assim devia ser
um si bemol mas ndo é, ele faz isso, ele teve tais e tais erros de

harmonia... O povo ndo esta notando isso, mas esta gostando, e dai?.




ANEXO 3 - Entrevista autorizada concedida 4 autora pela escritora e pesquisadora da

musica do Rio Grande do Norte, Leide Cimara, no dia 21 de maio de 2003.

Marjorie Sahi: Como € que vocé vé a grande popularidade da valsa Royal Cinema?

Leide Cimara: Primeiro que é uma valsa belissima! E uma valsa que nos toca. Eu acho

inclusive, que ¢ a primeira afinidade que a gente tem com ela. E a nivel
de curiosidade foi a minha primeira referéncia consciente da musica do
Rio Grande do Norte, foi com a valsa Royal Cinema. Quando realmente
eu vim ter na verdade essa consciéncia da produgéo do Estado. Mas eu
acho que a popularidade dela tem um fator importante que € o fato dela
ter sido tocada na época do cinema mudo, na época do Cinema Royal,
cinema daqui. Antes do filme as pessoas ouviam a valsa. Eu acho que
isso € um fator. O outro fator que eu acho importante ¢ que ela € uma
constante em todos os repertorios de banda no Estado. O Rio Grande do
Norte tem uma histéria muito grande sobre a questdo das bandas, ¢ a
valsa Royal Cinema faz parte do repertdrio de todas elas. Isso tem feito
com que ela tenha se tornado muito popular. Outro fato também
importante é Tonheca ter viajado muito pelo interior do Estado. Foi a
Paraiba, Pernambuco e até Belém do Para. Nesses lugares ele foi
deixando sua marca. Acho que na Paraiba se nio me engano, ele passou
um tempo grande, dai ele também teve a oportunidade de passar essa
musica e ela também ser muito tocada. Essa miusica é tocada por
qualquer sanfoneiro, qualquer musico de banda toca Royal Cinema,
flautista toca, pianista, o pessoal do saxofone, todos os instrumentos
tocam, interpretam. Essa popularidade dela também vem por uma
questdo, eu usaria as palavras de Aluisio Alves que, quando definiu a
morte de Tonheca, ele disse: “Valsa cheia de gemido e de dor”, entdo pra

mim € a melhor defini¢do que eu tenho da valsa Royal Cinema.

Marjorie Sali: Essa valsa ndo é conhecida s6 aqui, mas também fora. Dizem que foi

ouvida até na BBC de Londres. Vocé tem essa informagio?

Leide Camara: Existe essa informagédo, que ela foi tocada, ela foi ouvida na BBC, mas até

agora nada foi achado, nenhum comprovante escrito, nenhuma gravagio




que ela tenha sido. Eu acho que isso foi algo que a gente precisa ter uma
prova documental. Mas existe esse registro, essa informagfo oral. Ele
passou muito tempo também em Santana do Matos, ele viajou por
Macau, ele viajou todo esse interior daqui, ele fez um trabalho,
principalmente no Seridé. O Serid6 é muito fértil em bandas, né? Entéo
essa circulada dele, esse circulo de vida dele, esse circulo contribuiu
muito para essa divulga¢io de Royal Cinema.

Marjorie Sahi: Quando vocé estava fazendo suas pesquisas para o diciondrio, soube se ele
foi desestimulado pelo pai para a musica, ja que todos os irmdos estavam
envolvidos?

. Leide Camara: Nio, na verdade o que eu sei € que pela arvore genealdgica de Tonheca, ja
uma tradi¢fo, todos ja tinham a musica no sangue, todos ja eram
musicos. Ja tinha toda uma referéncia, um historico de musica, ¢ a gente
sempre sabe da cultura do interior que o pai ndo quer quando o filho se
interessa por musica, quer uma outra profissdo, talvez nisso ai sim, mas
eu desconhego que ele tenha sido proibido de tocar.

Marjorie Sali: E essas excentricidades dele, de ir de um lugar para outro, todas essas
mulheres, esses relacionamentos...

Leide Camara: Eu acho que ¢ a genialidade. O génio a gente nfo tenta explicar, a gente
procura entender, € Tonheca era um génio. Vocé veja que as musicas
dele, o trabalho dele é de uma genialidade...€ uma coisa imensuravel, a
gente ndo tem nem como definir, tracar, mas na verdade ele era um
génio. E como todo génio tem esses momentos, tem essas fases. Ele na
verdade tinha isso, e vocé veja que ele foi ser militar ja tarde, né? Porque
quando voltou de Belém, ele foi aceito na Corporagdo, com idade ja
avangada. E talvez essas proprias andangas, essas proprias coisas dele ter
viajado tanto, tenha contribnido para essas emogdes, porque o génio,
vocé sabe, tem emocgdes fortes. A obra foi produzida de muita emocdo,
contagiava as pessoas. Entfo eu acredito que isso tenha feito esse ciclo
cheio de emoc¢do, essas historias de muitas mulheres, de filhos (...), tem
fatos muito pitorescos da vida dele. A gente ouve vérios depoimentos das

pessoas, ¢ elas dizem que ele era doido. A gente sabe que ndo € essa a




expressdo, mas era génio, era o génio. Tonheca foi essa pessoa
excéntrica.

Marjorie Sali: Ele foi uma pessoa muito querida?

Leide CAmara: Tinha um carisma que contagiava as pessoas. As pessoas que viram
Tonheca dizem que ele nfio era uma pessoa bonita. Na verdade ele
conquistava as pessoas, a propria musica era a alma dele, € com essa
alma ele fazia essa relagfio afetiva com as pessoas. Vocé ouvindo as
musicas dele v€ que ¢ a sensibilidade pura, a alma que ele retratava nas
suas musicas.

Marjorie Sahi: Como vocé€ viu a indicagdo de Tonheca para a Academia norte-rio-
grandese de Letras?

Leide Camara: Eu acho que ele era um poeta da musica, acho que € o lugar certo pra ele.
Foi essa poeticidade musical que o levou para la. Se ele ndo fez um livro,
em compensagdo ele era um poeta da musica. Toda sua obra musical foi
por ai.

Marjorie Sali: Nas suas pesquisas, vocé notou alguma coisa sobre a omissdo de Camara
Cascudo em escrever sobre Tonheca?

Leide Camara: Na verdade eu ndo fiz essa busca assim, pra fazer um pardmetro que ele
foi omisso ou ndo. Eu nfo fiz uma pesquisa direcionada pra isso, entdo
ndo posso dizer que ouve omissdo. Na verdade ndo foi uma linha da
minha pesquisa. Eu ndo consideraria. Porqué Camara Cascudo iria fazer
isso, sendo uma pessoa que tanto valorizou do erudito ao popular?

Marjorie Sali: Justamente por isso. Eu também estranhei nfo ter encontrado nada ja que
ele tinha tanto interesse nas expressdes artisticas populares.

Leide Camara: Vocé sabe que Cascudo pra mim € sempre uma surpresa, porque o que eu
descubro de trabalhos, de material, de referéncia sobre Cascudo, entdo eu
acho que quem sabe se ndo tem e ainda ndo chegou as nossas vistas?
Olha, até prefacio de disco Cascudo tem. E como eu tenho quase toda a
obra de Cascudo € uma coisa que eu vou passar a observar, mas eu nio
consideraria uma omissdo. Porqué ele faria isso, um homem que
pesquisou tanto o popular?

Marjorie Sali: Inclusive, além de eu ndo ter encontrado nada a respeito, ainda por cima

eu li um texto dizendo que no dia da missa de sétimo dia da morte de




Tonheca, Cascudo nfo fez nenhuma referéncia na coluna diaria que
mantinha na Republica. Isso também me chamou a atengfo.

Leide Cimara: Ai eu pergunto a vocé: Vocé encontrou em Cascudo alguma referéncia
sobre outro musico?

Marjorie Sali: Nao procurei.

Leide Camara: A partir de agora eu terei um olhar diferente. Mas eu ndo consideraria uma
omissdo. Eu acho que Cascudo € sempre uma surpresa, porque o que ele
abordou, o que ele falou, qualquer obra, vocé pega Mario de Andrade, o
que vocé pegar vocé encontra referéncias a Cascudo. Ndo acredito como
omissio, sera que ndo estd perdido? E uma coisa que s6 o tempo vai nos
dizer.

Marjorie Sali: Aquele trabalho burocratico que Tonheca teve em Santana do Matos, vocé
tem noticia se foi s6 aquele?

Leide Camara: Ele trabalhou também em Macau, mas também como guarda de Mesas de
Renda.

Marjorie Sali: Uma das coisas interessantes nele € ter conseguido viver tantos anos,
vivendo praticamente de musica.

Leide Cimara: Mas ele também era professor, ele ndo vivia s6 da musica, e depois ele foi
regente...varias bandas do interior o requisitavam.

Marjorie Sahi: Como foi a vida financeira dele?.

Leide Camara: Pelo que eu pesquisei foi uma pessoa pobre, viveu pobre, morreu pobre. E
vocé veja que os seus proprios descendentes sdo pessoas simples, sdo
pessoas que ndo t€m uma referéncia melhor, ndo tem aquele lastro de
familia bem estruturado, entdo eu acho que isso dai veio de geragdo a
geracdo; essa coisa de heranga, ndo teve.

Marjorie Sali: O filho dele, Tonheca Dantas Filho, foi o Gnico que se ligou 4 musica?

Leide Camara: Ndo. Além de Tonheca Filho, tem Mércia (neta), ela compde e mora em
Brasilia. Tem outra neta que canta na noite aqui em Natal, e tem Ant6nio
Madureira (nasceu em Natal), que tem até musica dedicada a ele. E hoje
uma pessoa que se tornou fenémeno no Movimento Armorial em Recife.
Altamente citado por Ariano Suassuna. Tem o Antulio Madureira (neto,

nascido em Natal) também uma pessoa de renome, hoje vive em Recife.




Antulho toca Ave Maria até com o serrote. Entio sdo dois fendmenos

musicais que eu acredito venham da heranga genética da musicalidade de
Tonheca.



ANEXO 4 — Programagdes especiais que se referem a Tonheca Dantas nos anos de 1998,
2001 e 2002.

1.- CD “Marchas de Procissdo”, retine 12 composi¢Ses. Este cd, lancado em Recife/PE,
1998, pela CEPE — Companhia Editora de Pernambuco, foi fruto de pesquisa sobre as
marchas de procissdo na historia de Pernambuco. Esse disco traz uma composi¢io de

Tonheca Dantas, intitulada “Republicana”.

2.- Peca teatral “Valsa na varanda”, escrita pelo jornalista potiguar Sebastiio Vicente.
Ganhou o 3° lugar no II° Concurso Nacional de Textos Teatrais Inéditos, promovido
pelo Ministério da Cultura, no Rio de Janeiro, em setembro de 2001. O texto €
ambientado na década de 1950, ao som da valsa Royal Cinema, trilha sonora que

homenageia o “hino nordestino” composto por Tonheca Dantas.
3 - Langamento do Cd “Tonheca Dantas”, com composi¢des executadas pela pianista ¢

professora da Escola de Misica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Luiza Maria, em 2002.




ANEXO 5 — CD Selegiio de composicdes de Tonheca Dantas.

Reprocuchc do disco “Royat Cinema, Torhecs Dantas®. Misicas
exacutedas pele Bande de Musica do CATRE, NataVRN. Produzide
peis Universidede Federst do Rio Grands do Norte (UFRN) no
Projeto Meméris - 26, Colaboragio do SESC/RN. (1983)
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