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ADEMILDE
FONSECA
DELFINO

A carreira musical de Ademilde Fonseca comeca
exatamente no ano de 1942, com a gravacdo de Tico-
tico no fubd, de Zequinha de Abreu, com letra de
Eurico Barreiros, retirando do género chorinho o
estigma de musica exclusivamente instrumental e
abrindo-o para os amplos recursos da voz humana.
Este € um dos assuntos da entrevista que Ademilde
Fonseca concedeu a O GALO, onde faz ainda
importantes revelacoes da sua biografia, como, por
exemplo, 0os motivos que a levaram a abracar a
carreira musical e como triunfou no meio musical
carioca como a rainha do chorinho. O escritor
Franco Jasiello escreve sobre as lembrangas que a
musica de Ademilde Fonseca evoca de sua
juventude na Itilia. Ainda neste nimero,
ensaios de Iracema Macedo, Nelson
Patriota, Dorian Gray Caldas e Ivanaldo
Oliveira dos Santos; contos de
Bartolomeu Correia de Melo e
Hudson Paulo Costa; poemas de
Aldo Lopes, Nilson Patriota,
Adriano Gray Caldas e
Henri Michaux em
traducdo de Jarbas
Martins, e critica
literaria de José
Lins do Régo.
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Ademilde Fonseca (a
rainha do chorinho, como é
conhecida desde os anos 50),
fala com exclusividade a O
GALO sobre sua longa e pro-
ficua carreira musical desde os
anos de infincia em Macaiba
e Natal, at€ a sua ida para o
Rio de Janeiro, e o triunfo na-
cional com a gravagdo de
chorinhos de Zequinha de Abreu, Waldir Azeve-
do etc. A cantora lembra ainda artistas com quem
trabalhou, como Severino Aratjo, Pixinguinha,
Waldir Azevedo, Braguinha, César de Alencar,
Dino Sete Cordas, entre outros, € anuncia o lan-
camento de novos discos, agora em CDs, que res-
gatam momentos importantes de sua carreira.
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Quem resiste
a Dorian Gray?

Iracema Macedo

“Sim, ha uma terrivel moral em Dorian Gray - uma

moral que o impuro ndo estd apto a enxergar, mas que serd

revelada a todos aqueles que tém a mente sauddvel.

E um erro artistico? Temo que sim. E o tinico erro do livro.”
(Oscar Wilde)

Quem se depara com o Dorian Gray de Oscar Wilde (1854-
1900), seja literariamente ou em alguma representagéo sua na
vida real, conhece o sabor dificil e instigante dessa experiéncia. E
hoje, mesmo depois de exatos cem anos da morte de Wilde, as
questdes suscitadas pela leitura de O retrato de Dorian Gray
(1891) ainda desafiam nossa
compreensdo. Sua figura representa
o despedacamento da nossa vontade
e liberdade de escolha, o
aniquilamento de todo e qualquer
valor como principio de ag@o, seu
furor narcisista nos atira contra nés
mesmos e, dentro do cédigo de
valores em que estd inserido, nao h4,
para ele, outro nivel de atividade
sendo a mentira, a trapaga, a
hipocrisia. E o sedutor, o encantador
que engana por prazer , 0 amigo
trapaceiro que faz com que os outros
se sintam os mais simplérios e idiotas
dos seres humanos e é, a0 mesmo
tempo, aquele que se depara com o
espelho de sua consciéncia e ndo
consegue suportar esse enfren-
tamento. E, a um sé tempo, carrasco
e vitima.

O mais dificil de suportar em
Dorian Gray € talvez o fato de que
sabemos que ele tem razdo. Sabemos
que a moral hipécrita dos valores da
elite do final do século XIX tinha
atingido o auge de seu niilismo e que
ele representa em suas atitudes a
inevitabilidade dessa decadéncia. E,
por vezes, somos inclusive tentados
a achar que a sua perversidade
representa também uma saida, uma

“Depo:s de exatos cem anos da morte de Wilde, as questoes
suscutadas pela leitura de O retrato de Dorian Gray (1891) ainda
desafiam nossa compreensao”

suposta liberdade, um desafio a moralidade dominante. Afinal,
quem tem o direito de julga-lo e em nome de qué?

No entanto, se observarmos atentamente, veremos que 0 St.
Gray ndo estd livre da moral e € tdo escravo dos valores que
desafia quanto o mais sincero ou o mais hipécrita dos moralistas.
Suas agdes s6 tém sentido porque se insurgem contra a moral,
ele precisa dela para existir e se afirmar. Sua vida supostamente
imoral néo passa de uma sombra da moralidade. Que faria ele se
ndo tivesse os valores morais contra os quais se insurgir, se nao
tivesse a quem enganar ¢ de quem zombar para confirmar o
narcisismo de sua consciéncia? Que faria se néo tivesse a quem
despedac;ar" E evidente que precisa da cumplicidade da moral e
que € tdo dependente dela como todos os outros de sua classe.

A atmosferade decadéncia e covardia que cerca Dorian Gray
e suas vitimas € um cércere. E da
mesma forma que, a um s6 tempo,
ele € carrasco e vitima, suas vitimas
também sdo seus cimplices, todos
compactuam com sua vaidade,
ninguém tem coragem de enfrenta-
lo, nem ele préprio. No final da
trama, ele tenta transformar-se e
constata a impossibilidade de seu
gesto, tornara-se escravo de si
mesmo, O narcisista acorrentado a
sua imagem. Dorian Gray ndo se
liberta e ninguém pode leva-lo a
liberdade, nada pode tird-lo de sua
clandestinidade, da realidade sombria
em que vive, de seu parasitismo em
relacdo a moral. Imoralidade e
moralidade s@o as duas faces de um
determinismo absoluto, de uma
escraviddo. Sua suposta afronta a
moral parece mais o testemunho de
um fracasso, de uma derrota, de uma
covardia.

Diante do esmagamento que o
texto de Wilde nos provoca, nao
podemos deixar de questionar a
possibilidade de resistir ao Dorian
Gray que existe no outro ou em nés
mesmos. O que essa resisténcia
representa nao significa uma
submissd@o a moralidade mas tdo
somente uma questdo de liberdade.

O GALO
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teria encontrado uma saida no corolario existencialista: “O home_m
é um ser condenado a ser livre”(SARTRE .0 Existencialismo é

~um humanismo), ou seja, um ser condenado a escolher seus

principios de agio, condenado a escolher sua prépria moral.

O Dorian Gray de Wilde no € livre para ser ele mesmo, nao é
livre para escolher suas préprias atitudes, ndo tem como assumi-
las 2 luz do dia, ndo vive as claras e estd sufocado, por isso precisa
esconder sua consciéncia em um aposento escuro, sob uma

- cortina, € mostrar aos outros apenas a méscara afdvel de sua

beleza.
Por outro lado, se ndo qulsermos pensar em termos de

liberdade, a questao se transfere para a:antinomia entre clarezae

sombra. O préprio Wilde nos dd em sua obra, na peca Salomé,

- proibida na Inglaterra e publicada pela primeira vez na Franga em

1893, um exemplo muito mais transparente de uma ag@o nio

- contaminada pela moralidade. Em sua versdo, Salomé, princesa

da judéia, desprezada pelo profeta por quem se apaixonara, danga
para conseguir a cabega de Jodo Batista em um prato de prata. A

- sua atitude, seja ou ndo fruto da liberdade de escolha, € assumida

por ela em toda a amplitude de suas conseqiiéncias. Ndo hé

'sombras nos seus gestos. Ndo ha remorso em sua consciéncia.

Ela beija os 1dbios do homem que mandara matar. Dorian Gray,
ao contrério, ndo suporta ver o homem que matou e precisa a

Marqués de Queensbury (John Sholto Douglas), pai de Alfred Douglas e
autor do processo judicial que destruiu a carreira de Oscar Wilde, levan-
do-o a deixar a Inglaterra e buscar exilio na Franga.

cumpre seu desejo, afirma-se no seu crime. Sua crucldade nada
tem de fingimento, de perfidia.

Wilde traga um confronto nitido entre o paganismo sensual da
princesa e a castidade do profeta, entre os valores corporais da
sexualidade exuberante da dangarina e a pureza de Jodo Batista.
Na versdo de Wilde para o tema biblico, o profeta foi morto devido
a0 seu ascetismo, ao seu desprezo pelo prazer, pelo corpo, pela
beleza da princesa. E essa mulher capaz de dangar sobre o sangue,
capaz de mandar matar o homem que lesou sua vaidade, €
fundamentalmente tdo narcisista quanto Dorian Gray mas seu
narcisismo € inocente. Ela possui uma inocéncia que ainda ndo
atingiu a consciéncia moral, possui uma inaptiddo natural para o
remorso, para a culpa.

Salomé, sem o peso da moral sobre seus atos despedaca sua
vitima no Ambito da mais cristalina transparéncia. Dorian Gray é
incapaz dessa transparéncia, € incapaz de libertar-se da moral e
de se afirmar a si mesmo. Resistir & sua hipocrisia e 2 nossa prépria
hipocrisia é um dificil ato de liberdade. Descobrir se essa liberdade
¢ possivel é uma das mais dificeis conquistas da vida e do
conhecimento.

Iracema Macedo é poetisa e doutoranda em filosofia na Unicamp. Escreveu, entre outros
livros, Lance de Dardos.

“O préprio Wilde nos d4 em sua obra, na pegca Salomé, proibida na
Inglaterra e publicada pela primeira vez na Franga em 1893, um exemplo
muito mais transparente de uma agé@o néo contaminada pela moralidade”

4 'Q GALO
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DEMILDE FONSECA DELFINO]

Poucos artistas t€ém um perfil tio bem definido no cenario da MPB quanto Ademilde
Fonseca, intérprete sem rival do chorinho. Desde a sua gravagéo histérica de “Tico-
tico no fuba”, de Zequinha de Abreu, com letra de Eurico Barreiros, em 1941,
consagrou-se como a rainha do chorinho. Em entrevista exclusiva a O GALO, ela
lembra esse e outros momentos marcantes de sua carreira vitoriosa.

FotoCléws Tinoco

“Tenho orgulho de ser do RN”

Nelson Patriota

O GALO - Sabemos que vocé é natu-
ral de Macatba, RN, municipio que aca-
ba de lhe conceder uma justa homenagem
pelos seus servigos prestados a misica
popular brasileira. No entanto, encon-
tram-se, até com certa freqiiéncia, refe-
réncias biogrdficas a seu respeito dando
conta de que vocé é natural de Vitoria de

Santo Antdo, em Pernambuco. Por que
esse equivoco?

ADEMILDE FONSECA - Esse equi-
voco jé existe ha tanto tempo que acho di-
ficil precisar exatamente 0 momento em
que surgiu. Alguém talvez confundiu o
nome Pirituba, lugarejo de Macaiba onde
nasci, com Pernambuco, néo sei. Sei que
vérias enciclopédias-e obras especializadas
em musica popular brasileira incorreram
nesse erro. Mas felizmente outras publica-

¢Oes importantes do género estdo regis-
trando esse e outros dados sobre a minha
vida corretamente. Com o tempo, espero
que esse equivoco seja definitivamente
corrigido, fazendo justica a mim e a mi-
nha cidade natal, de que muito me orgu-
lho, como também tenho orgulho de ser
do Rio Grande do Norte.

O GALO - Vocé tem algum plano para
corrigir esse equivoco?

A. F. - Nao, acho que isso se aconte-
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cera naturalmente com o tempo.

O GALO - Como foi a homenagem em
Macaiba?

A'F. — A Prefeitura de Macaiba gentil-
mente se lembrou do meu aniversario, e
organizou uma grande festa, em que can-
tei muitas musicas do meu repertério. Foi
maravilhoso. Se nédo fosse a chuva, teria
sido mais maravilhoso ainda. Depois me
ofereceram um jantar, com pessoas dos
distritos vizinhos, e pessoas da sociedade
de Natal.

O GALO - Vocé também se apresen-
tou no Teatro Alberto Maranhdo, dentro
projeto Seis e Meia, da Fundagdo José
Augusto, sendo homenageada com uma
placa comemorativa nos jardins do
Alberto Maranhdao. Como foi a apresen-
tagdo e a homenagem, que recairam na
data do seu aniversdrio, 04 de margo?

A.F. —Sim, vim abrir a temporada des-
te ano do Seis e Meia. Foi uma noite ma-
ravilhosa, que correspondeu aos meus
anseios. No tocante as pessoas que eu pude
abragar, abracei. Foi o que eu prometi, que
era meu aniversario € nao tive de relembrar
esse fato. Muitas pessoas a gente ndo lem-
bra de onde conheceu, que ndo foram
aquelas pessoas que conviveram comigo.
Mas antigamente, se eu chagasse aqui todo
mundo tomava conhecimento, agora ndo,
a cidade cresceu, esti lindissima! e fica
mais dificil acomunicac@o se néo for noti-
ciada pela televisdo e pelos jornais. A pla-
ca comemorativa a minha pessoa, no Tea-
tro Alberto Maranhdo, que estd maravi-
lhoso, foi uma coisa que particularmente
me emocionou. Afinal, € muito bom a gen-
te ser reconhecida em sua prépria terra.

O GALO - Quando comegou sua rela-
¢do com a misica?

A.F. — Acho que nasceu comigo, mas
comegou a se manifestar logo que vim para
Natal, com quatro anos de idade. Eu ndo
podia ouvir um violdo que safa atras para
cantar. Eu cantava, as pessoas gostavam
de me ouvir, e diziam: “Canta, preta” (eu
era chamada de “preta” por ser a mais es-
cura da familia). Eu cantava, ndo tinha ver-
gonha. Ja tinha no sangue o gosto pelo
choro, embora eu cantasse também outros
géneros, tipo cangdes de Orlando Silva,
de Aracy de Almeida, de Odete Amaral e
de outros artistas da época.

O GALO - Quando a miisica deixou
de ser apenas um passatempo para vocé
e se tornou uma opg¢ao de vida?

A F. —Isso foi acontecendo naturalmen-
te, ainda na minha juventude. Eu morava
em frente a dois bons violonistas: José
Lucas e Jodo Lucas, que algumas biogra-

TopOnimos trocados

Que semelhangas po-
dem existir entre as cida-
des de Vitéria de Santo
Antdo, no interior de
Pernambuco, e Macaiba,
municipio da Grande Na-
tal? Por incrivel que pare-
¢a, quando se trata da bio-
grafia de Ademilde Fonse-
ca, o topdnimo Macaiba
vem sendo “trocado” com
grande freqiiéncia pelo
pernambucano Vitdria de
Santo Antdo.

Se tal estranha ocorrén-
cia se resumisse a um unico exemplo,
ndo passaria de um equivoco que, corri-
gido, ndo deixaria seqiielas de maior gra-
vidade. Ocorre que esse “equivoco” vem
se repetindo com tal regularidade, e par-
tindo de fontes tdo “abalizadas”, que ndo
pode deixar margem para dividas em
quem as consulte, no caso de leitores
leigos.

O referido “equivoco” foi detectado
em pelo menos duas importantes fontes
biogréficas brasileiras da atualidade: a
Enciclopédia Delta Larousse/Folhade S.
Paulo e o Dicionario de Mulheres do
Brasil, de Jorge Zahar Editor. E com fon-
tes tao “autorizadas”, qualquer dia des-
ses poderemos ser surpreendidos com
uma homenagem de Vitéria de Santo

Antdo a sua ilustre

- “conterranea” Ademilde
Fonseca, pelos relevantes
servigos prestados a musi-
ca popular brasileira...
Como, alias, fez, recente-
mente, o municipio de
Macaiba.

Ademilde Fonseca € a
vitima desse lamentdvel
imbroglio de origem des-
conhecida, até o presente,
mas cujo dano a cultura
norte-rio-grandense € facil
de aquilatar, porque nosso

Estado vé-se no inibido de exibir ante
os demais estados do pais a paternidade
da Rainha do Chorinho. Ou, no mini-
mo, ter essa reivindicagao posta em du-
vida. Em qualquer uma dessas situag
Oes, € vitima, juntamente com a canto-
ra, de uma grande mentira que parece
nio ter mais pudor de se apresentar sob
as vestimentas as mais respeitaveis, haja
vista o respaldo que lhe empresta.o sa-
ber enciclopédico! E hora de ser denun-
ciado e desmascarado esse renitente
“equivoco”, para que a verdadeira ori-
gem da Rainha do Chorinho seja posta
em pratos limpos: Macaiba, RN.

O Editor

Ademilde Fonseca numa apresentagdo em Natal, em 1975, fase em que a cantora ja estava afasta-

s u”. U4

da dos palcos e s6 esporadicamente aceitava um convite para se apresentar. Como de costume, no
show em Natal Ademilde lembrou seus velhos sucessos.

6 Fundago José Augusto

O GALO
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fias falam que eram da minha familia. Ndo
eram. Eram s6 amigos da nossa familiae
funciondrios do jornal A Repiblica.
Como moravamos em frente, eles me cha-
mavam muito para cantar. E eu estava
sempre cantando, ao pé deles. Com
dezesseis para dezessete anos, se
enturmou com eles o Naldimar Gededo
Delfino, que era um rapaz solteiro. Eu
dei em cima dele para namorar, até que
consegui fisga-lo (risos). Ele era um
aquariano muito calado, ndo dava confi-
anga e eu resolvi quebrar o gelo dele. Ali-
4s, eu gosto de quebrar o gelo das pesso-
as. Sempre fui assim, desde pequeno.
Gosto de quebrar o gelo quando a pes-
soa ndo se comunica.

O GALO - E depois?

A F. — Namoramos, casamos, tivemos
uma filha em 1940, Eimar, que até can-
tou comigo no Seis e Meia. No ano se-
guinte fomos para o Rio, para tentar uma
nova vida. Mas qual o qué! Naldil nao
queria nada com a vida, bebia, se diver-
tia, mas ndo queria nada com trabalho.
Vinha de uma familia dona de muitas pro-
priedades, terras, casas, mas nenhum fi-
lho trabalhava. Nunca me acostumei com
aquele estilo de viver, por isso sofri mui-
to. Mas mesmo assim,nosso casamento
ainda durou oito anos. A principio, eu ndo
queria a separag¢do, porque casamento,
para mim, devia durar a vida inteira. E
geralmente durava, naquele tempo. Dife-
rente de hoje...

O GALO - Mas foi vocé quem tomou
a iniciativa de se separar?

A.F. — Sim, fui eu.

~ Uma das fotos datadas do arquivo de familia de Ademilde Fonseca: Rio, 26 de - O GALO — Ndo deve ter sido fdcil,
novembro de 1955. Nessa época, a cantora ja havia conquistado a Cidade Maravilhosa, que a considerando a situagdo da mulher a

consagrara como a intérprete sem rival do chorinho - época...
’ A.F. —Foi muito complicado. Mas para
isso contei com a ajuda de um irmdo e de
uns primos que moravam no suburbio
carioca. Minha sogra também me deu
muito apoio, era uma mulher maravilho-
sa.

O GALO - E como foi depois? O seu
marido aceitou a separa¢do?

A.F. — Ele ndo se conformava. Me li-
gava muito, colocando uma musica de
fundo bem romantica para ver se me co-
movia. Mas resisti. Eu j4 estava morando
com uns parentes dele na Tijuca. Foram
justamente essas pessoas que me apre-
sentaram ao Renato Murce, na Radio
Clube, para que eu ingressasse no meio
artistico carioca. A situagdo estava se
tornando dificil, pois o dinheiro que man-

Da esquerda para a direita: Procilia Fonseca da Cunha (sobrinha de Ademilde), Armando Lousada i g Nat.al Ja naorlfl acr . malsdpara <
Almeida (cantor), Ademilde Fonseca, Maria Amélia de Oliveira da Fonsenca (mae de Ademilde), gente se movimentar. lodo mundo sem
Celso Guimaraes (locutor). Rio, 4 de margo de 1960.
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trabalhar, voc€ imagina!

O GALO - E como foi seu primeiro
contato com a radio?

A.E. — Foi emocionante. Por 14 eu co-
nheci muitos artistas da época, Conheci o
Ronaldo Amaral, o Trio de Ouro, artistas
internacionais como José Mojica.

O GALO - Nessa época, vocé ja tinha
pretensées profissionais?

AF. —Nio, eu freqiientava a Radio Clu-
be para ver meus idolos. Depois que pas-
sei a integrar o cast eu ja ndo ia mais para
os auditdrios. Ia para trabalhar mesmo,
para ensaiar, cantar. E 14 se faziam progra-
mas. O César de Alencar era locutor € o
Gastdo do Régo Monteiro, que eram pa-
rentes da familia do meu marido, ndo sei
por que parte. E eu, por intermédio deles,
fiz um teste na radio e fiquei por 14 um
tempo. Todos os artistas tinham muita
amizade ao pessoal da Radio Clube. Um
dia, o Déo, que era um cantor de sucesso,
me perguntou se eu ndo queria ir para a
Rédio Tupi do Rio. Nessa época, eu ja ti-
nha gravado o “Tico-tico no fuba”, do
Zequinha de Abreu, ¢om letra do Eurico
Barreiros. Eu aceitei o convite e fui para a
Tupi, onde fiquei por onze anos.

O GALO - E como foi a gravacdo de
“Tico-tico no fuba”?

AE. — Gravei “Tico-tico no fubad” em
1942, na gravadora Columbia, que tinha
como diretor artistico o Braguinha, com-
positor ja famoso naquela época. Quem me
acompanhou na gravacao foi o Conjunto
Regional de Benedito Lacerda, que nem
sabia que o choro tinha letra. Era um gran-
de chordo, um grande compositor. A mu-
sica estourou naquele ano, me consagran-
do como intérprete do choro.

O GALO - Dos miisicos que lhe acom-
panharam naquela histérica gravagdo de
“Tico-tico no fubd”, algum ainda vive?

A. E. - S6 o Dino Sete Cordas. Quari-
do eu encontro com ele, no Rio, digo:
“Copacabana ndo estd sabendo que esta
passando agora o maior violdo do mundo.
Tinha que ter um tapete vermelho aqui!”
Ele ja estd com seus oitenta e poucos anos,
e continua tocando esplendidamente.

O GALO - Jd se cantava chorinho an-
tes de sua gravacdo de “Tico-tico no
fuba”?

AF. — Nio, até aquela época o choro
era um género apenas instrumental. Por
1850, a minha gravagdo teve uma repercus-
s30 enorme, porque era uma coisa inédita.
Trés ou quatro anos depois € que Carmen
Miranda gravou “Tico-tico.no fuba’, com
outra letra, possivelmente de Aloisio de
Oliveira, ndo tenho certeza. E tanto que

Foto tirada na Radio Nacional do Rio de Janeiro, sem data. Véem-se, entre outros, Ademilde Fonse-

ca (em pé, de frente) Linda Batista, Carmélia Alves, Lourdes Meyers, Dircinha Batista e Jorge Veiga.

existe uma polémica sobre quem gravou o
primeiro choro. Eu nunca pude teimar com
1850, mas agora eu soube com certeza que
Carmen Miranda gravou sua versdo do
“Tico-tico no fuba” quatro anos depois da
minha gravagdo.

O GALO - Vocé conheceu Carmen
Miranda?

AF. —Nao, ndo a conheci pessoalmente.

O GALO - Com que outros conjuntos
vocé trabalhou?

AF. — Trabalhei com Noites Cariocas,
de Déo Rian, com Abel Ferreira, com or-
questras também.

O GALO - Vocé gravou alguma coisa
com a Orquestra Tabajara, de Severino
Aratijo?

AF. — Sim, me apresentei em diversos
programas de auditério com a Orquestra
Tabajara.

O GALO - Vocé imagina que gravou
quantas musicas?

A'F. — Umas duzentas. Em long plays,

eu gravei pouco porque quando chegou a
época do long play ja tinha acabado aque-
le movimento de auditério, € af a gente

- perde um pouco de referéncia — do autor

S€ encontrar com 0 cCOmpositor, com 0s
fas — surgiram outros géneros: rock, twist,
i€-ié-i€, a bossa nova, a jovem guarda, a
tropicélia... . '

O GALO - Mas vocé ndo ficou s6 no
choro. Vocé gravou outros géneros.

AF. — Gravei até uma balada do
Domenico Modugno, que ¢ uma balada
maravilhosa, “Io”, e do outro lado “Na
Baixa do Sapateiro”, de Ari Barroso, na
Odeon. O primeiro disco foi na Columbia,
depois Braguinha saiu e montou a propria
companhia dele, que era a Continental, que
existe até hoje, mas ndo € mais dele. De-
pois, fundaram a “Toda América”, € onde
eu tenho um trabalho que ja tem trés Cds
na rua, remasterizados de antigos discos.

O GALO - Vocé tem gravacoes pela
“Revivendo”?
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A.F. — Meu trabalho pela “Revivendo”
€ misto. E com Jacob do Bandolim e Wal-
dir Azevedo.

O GALO - E quando vocé lancard um
novo disco?

A.F. — O novo disco j4 tem data: 12 de
abril. E um CD com entrevista e canto,
onde despejo todo o sentimento, conto um
pouco da minha vida. E de um programa
de Fernando Faro, em S3o Paulo, que foi
transformado em disco.

O GALO - Algum novo show?

A.F. — Vai ter, sim. Vou cantar na “Rua
do Choro”, no bairro do Bexiga, em Séo
Paulo, no dia 7 de abril.

O GALO - Quais os seus maiores su-
cessos?

AF.—“Tico-tico no fub4”, de Zequinha
de Abreu e “Sonoroso”, de K-ximbinho,
autor daqui. Depois gravei dele também,
com letra de Del Loro, “Sonhando”. De-
pois “O que vier eu traco’ e “Galo garnisé”,
do Antdnio Almeida, em 52. Também gra-
vei “Urubu malandro”, de Pixinguinha,
“Pedacinho do céu”, de Waldir Azevedo.
A propésito, lembro que quando Waldir
Azevedo comp0s “Brasileirinho”, chega-
ram para mim com a letra para eu cantar e
eu disse: “Isso € muito dificil, nfo t4 ven-
do que eu ndo vou cantar uma musica des-
sa?”. Mas depois eu vi que foi possivel. Se
eu tinha gravado outros choros... “Delica-
do”, de Waldir Azevedo atravessou o car-
naval no ano em que foi gravado.

O GALO - Fale um pouco de sua via-
gem a Europa. Onde vocé se apresentou
porla?

A.F. — Eu fui aLisboa em 1964, com o
Francisco Egidio, inaugurar uma casa de
shows na rua Duque de Pamela.

O GALO - e como foi a recepgdo dos
portugueses ao chorinho?

A F. —Foi muito boa. Mas acho que fui
na época errada. Eu devia ter ido muito
antes. Eu era um sucesso muito grande por
14, mas ndo sabia, nunca fui informada.
Toda a vida fui muito desconfiada. Parece
até que sou mineira!

O GALO - Vocé se apresentou em ou-
tras cidades européias?

A F. —Cantei em Paris, mas numa festa
de sociedade. Naquela época, a Franga
estava muito fechada. S6 tinha chance para
os franceses. Assis Chateaubriand levou a
Orquestra Tabajara de Severino Aratjo,
Elisete Cardoso e eu. Foi uma festa gran-
diosa, em todos os sentidos.

O GALO - Vocé participou de filmes?

A F. —Participei de alguns filmes naci-
onais, cantando musicas de carnaval. Par-
ticipei de “O batedor de carteiras’, com

Essas mulheres ousadas...

Entre as mulheres
que se sobressairam em
500 anos de histéria
potiguar, Ademilde
Fonseca € aquela que é
capaz de “malabarismos
vocais nunca alcanga-
dos por nenhuma intér-
prete da musica popu-
lar brasileira”, como
destaca o libreto “Mu-
lher potiguar - cinco
séculos de presenga’—
trabalho da Fundagdo
José Augusto, que teve coordenag@o de
Ana Amélia Fernandes e Hélio de Oli-
veira, € pesquisa complementar e reda-
céo final de Nei Leandro de Castro.

A galeria feminina de Mulher potiguar
destaca o pioneirismo, a ousadia e o ta-
lento de outras tantas norte-rio-
grandenses: Clara Camardo, a india guer-
reira; Clara de Castro, a destemida;
Ritinha Coelho, um gesto para a histéria;

Nisia Floresta, intelectual €
pioneira; Isabel Gondim, a

belde e valente; Auta de
Sougza, altos voos do lirismo;
Maria Madalena Antunes,
sinh4-moca e escritora; Ma-
ria do Santissimo, a arte pri-
mitiva e bela; Palmira
Wanderley, uma tradi¢do de
poesia; Alzira Soriano, a pri-
meira prefeita do Brasil; Julia
Alves Barbosa, pioneira e li-
der; Celina Guimaraes, a pri-
meira eleitora; Maria do Céu Fernandes, 2
primeira deputada; Lucy Garcia nas altu-
ras; Noilde Ramalho, total dedicacdo ao
ensino, Militana do Nascimento, a
romanceira; Myriam Coeli: pioneirismo,
delicadeza, poesia; Zila Mamede, a poesia
e o mar absoluto; Luzia Dantas: a arte po-
pular em madeira; Magnolia Figueiredo, a
recordista; Virna, a colecionadora de titu-
los e Fernanda Tavares, a top model.

Z¢ Trindade e “Quanto mais quente me-
lhor”. Neste, toda a trilha sonora é canta-
da por mim, com dire¢é@o do Carlos Man-
ga. Foi ai que eu conheci o Manga. Um
grande diretor, e muito exigente. Eu gos-
tei, pois gosto de trabalhar com gente que
puxa voce€ para cima.

Foto que Ademilde Fongeca tirou em Natal, no
ano de 1949, em férias, quando ja havia con-
quistado seu lugar como intérprete do chorinho
no meio musical carioca.

O GALO - Vocé também cantou na
noite carioca?

A.F. — Nao gosto de cantar na noite,
mas cheguei a cantar na noite acompanha-
da por Altamiro Carrilho, na flauta. Espo-
radicamente, cantei em clubes.

O GALO - Vocé chegou a cantar nos
Estados Unidos?

AF. — Em 1984 abri a temporada do
carnaval brasileiro no Hotel Adolph
Astoria, em Nova lorque, cantando
“Brasileirinho” e “Tico-tico no fuba”.

O GALO - E como era o piiblico?

AF. — Era um publico mesclado, tinha
muitos brasileiros e americanos. Mas era
uma festa muito animada, embora limita-
da as dependéncias do hotel.

O GALO - Ao longo de sua carreira,
vocé teve contatos com artistas norte-rio-
grandenses, compositores, cantores etc.?

A F. — Infelizmente, nao.

O GALO - Em 7 de agosto de 1938
houve uma apresentagdo de Chico Alves
em Natal, e vocé também participou, can-
tando. O que vocé recorda desse even-
to?

A.F. — Eu guardo uma lembranga que
me emocionou muito. Foi ali, no Teatro
Carlos Gomes (Alberto Maranhao, hoje)
que tudo comegou.
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Franco Jasiello

- Reminiscéncias da inicia¢do a muasica brasileira

. No més de margo préximo passado, o Teatro Alberto
Maranhio pareceu renovar-se na fidalguia das linhas de sua
arquitetura eclética (com alguns toques de Art-Noveau) para
acolher um dos maiores fendmenos vocais da histéria da
musica popular brasileira:

Para quem nio sabe, ou esqueceu, Ademilde que, aos 80
anos de idade, com sua interpretacdo, conseguiu levar ao

- delirio a platéia, foi e é a cantora de chorinho, a musica
brasileira verdadeiramente universal, que alcancou, uma
técnica inigualdvel de respiracdo que lhe permite uma
extraordindria rapidez — sem perder uma nota da melodia,
uma batida do ritmo ou uma silaba da letra — na formulagao
da frase musical com sua voz privilegiada que se torna, assim,
um dos mais belos instrumentos.

No entanto, por ser a musica, junto com os perfumes € o
declinio das tardes, provocadora de evocagdes, Ademilde
Fonseca trouxe-me 8 meméria nao apenas
uma €poca distante, mas, por absurdo que
possa parecer, um lugar distante, pelo
menos geograficamente. A Europa e, da
Europa, a Itlia e, da Itdlia, Roma.

Inicio da década de 50. Cinco e meia
da tarde, bruma invernal as janelas e as
primeiras manchas da noite cobrindo o
dltimo reflexo de luz nos tijolos vermelhos
dos prédios romanos. Do réadio,
circundado por meia ddzia de jovens
estudantes, contando comigo, sai o tema-
sigla musical do

programa que, quotidianamente, a RAI
transmite. As notas de Delicado, de Waldir
Azevedo, transformam o siléncio de cada
um, na sala aquecida pelo calorifero, em
mornas fantasias tropicais.

Assim comec¢ou minha iniciagdo a
musica popular brasileira. Através de um
programa da RAI que colocava no ar, entre
outros, Pixinguinha e Os oito Batutas,
Ademilde Fonseca e Zequinha de Abreu,
Dalva de Oliveira e Herivelto Martins,
Emesto Nazareth e Jacob do Bandolim
(com o nome de Jacob Pick Bittencourt). Nio raro, O Bando
da Lua.

Antes, a musica brasileira, para mim (e nao s6 para mim)
era representada por Aquarela do Brasil (Brazil), Na Baixa
dos Sapateiros (Bahia), Mamde Eu Quero e Chiquita Bacana
com as quais gastei muitas solas de sapatos rebolando-me,
certo de dangar samba, como uma ridicula versdo masculina
de Carmen Miranda que, diga-se uma vez por todas, era ndo
s a grande, mas a Ginica mensageira de algo parecido com a
musica do Brasil apesar da caricatura hollywoodiana.

O resto provinha da trilha sonora dos filmes da “Politica
da Boa Vizinhanca”, de Walt Disney.

* pessoalmente Waldyr Azevedo, Pixinguinha e tantos outros.

“Ademilde Fonseca trouxe-me a meméria
nao apenas uma época distante, mas, por
absurdo que possa parecer, um lugar
distante, pelo menos geograficamente”

. Esse programa radiofonico da emissora italiana provocou,
talvez, o primeiro sinal de amor por um pais que, entdo nao
sabia, tornar-se-ia definitivamente meu.

Naquela época nunca poderia imaginar que viria a conhecer

- Principalmente, ndo poderia imaginar que o som de
cavaquinhos, bandolins, violdes e flauta guiariam meus passos
na garoa noturna até os quintais da Barrafunda, em S4o Paulo
onde, ouvindo os chordes, me esqueceria do caminho de casa
enquanto houvesse ainda uma nota musical no ar.

O que mais nos fascinava, naquela meia-hora de belissima
miisica, as portas da noite romana, era a riqueza da linha
mel6dica, uma certa jocosidade dramética de execugédo e
interpretacio, apesar do virtuosismo, e a variedade dos temas.

Todos eramos apaixonados pelo jazz e descobriamos pontos
de contato entre o chorinho e o estilo New Orleans.

Ouviamos o clarinete de Sideny Bechet tocando Petit Fleur
e encontravamos semelhanca de estilo em Pixinguinha.

Muitos anos mais tarde, em uma mesa redonda, na Fundacdo
José Augusto, em Natal, aventei a hip6tese
de Pixinguinha ter conhecido Sidney Bechet
em Paris, quando ambos 14 estiveram na
década de “20.

A misica brasileira e o Brasil,
paradoxalmente, plantaram suas raizes em
mim do outro lado do oceano e floresceram
ouvindo e vendo Altamiro Carrilho, naRua
Avanhandava, chordes andnimos nos
inferninhos da Montmartre paulista, na Rua
Régo Freitas, na Vieira de Carvalho e
Ademilde Fonseca em programas de
auditério.

Imergindo-me na Lapa carioca atraido
pelas notas de Brasileirinho saindo pela
janela aberta e iluminada do andar superior
de um sobrado decisamente mal
freqiientado.

A iltima vez, na época, que a RAI
colocou no ar o programa com o Delicado
como sigla, ouviu-se, pela primeira vez, uma
musica que causou, em todos, uma emogao
profunda pela beleza da interpretagdo. Era
Ave Maria no Morro, de Herivelto Martins,
cantada por Dalva de Oliveira. Na época, o
cantor napolitano Roberto Mirolo gravou essa musica, em
portugués, por acha-la extraordinéria.

Conheci pessoalmente Dalva de Oliveira, em seu auge,
quando eu ainda era turista, em Sdo Paulo, e seu grande sucesso
era Calu. :

Nio acredito que se, em vez de Delicado, a sigla do
programa radiof6nico fosse O Tchan ou O Tigrdo nasceriam
em mim as raizes que nasceram e os homens de boa vontade
entenderiam minhas razdes.

Franco Jasiello é poeta, Professor de Histoéria da Arte da UFRN e Critico de Arte da
ABCA e da AICA.
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“Eu pergunto o sentido de viver
0 zodiaco tragado no inferno”

Méfi

Nelson Patriota

Diferentemente de outros que se contentam em assinar obras
cénicas, independentemente de que tenham maior ou menor valor -

estético, Ronaldo Correia de Brito é um teatr6logo que pensa o

teatro. E quando o assunto € o teatro nordestino, chega a ser -

propositivo. Em sua opinifo, o teatro nordestino deve ter, entre
outras, as seguintes caracteristicas: manter um d1a10gar
permanente com o teatro universal, olhar
ao seu redor sem preconceitos e idéias fixas,
e se apropriar ndo das sobras, mas das
iguarias finas servidos & mesa da cultura.
E sem parciménia. E que Ronaldo de Brito
quer um teatro arejado, mas capaz de falar
principalmente a platéias urbanas,
exigentes e criticas. Seu receitudrio (trata-
se, aqui, de um médico/escritor) &, sob
esses aspectos, antitradicionalista,
dirfamos mesmo anti-armorialista. E sob
determinado aspecto, essa postura rebelde
desponta como um fato positivo, na
medida em que traz, se ndo a divergéncia,
ao menos a diversidade, para a cena por
demais saturada de caatingas, Jodes Grilos
e brasdes armoriais em que se transformou
o teatro nordestino, tendo a frente um
unico Quixote para uma legido de
escudeiros pouco afeitos ao exercicio da
critica.

O publico natalense foi brindado com
a estréia nacional do novo trabalho teatral
de Ronaldo de Brito — Os desencantos do
diabo, — no Teatro Alberto Maranhao, em

fevereiro ultimo, numa produgdo que mobilizou diversas °

institui¢cdes culturais, ndo s6 do Nordeste, (entre elas, a Fundacao
José Augusto, através de seu Centro Experimental de Formacio
e Pesquisa Teatral de Natal, RN), mas também do exterior, como
o Festival Internacional de Teatro da Guarda e Marionetes de
Lisboa/Portugal. A direcéo ficou a cargo do experiente Moncho
Rodriguez que introduziu os elementos cénicos necessérios a

Beto Vieira vive o personagem Méfi, insélito
avatar de diabo perseguido por dramas
metafisicos e uma desesperada fome de amor

dramatizacdo do espeticulo, contribuindo decisivamente para
acrescentar leveza ao universo imerso em sombras do inferno
imaginado por Ronaldo de Brito.

+ E o resultado foi de surpresa, arrebatamento e...
perplexidade. De acordo com as posi¢des em que se dividiu o
publico. A presenga de diabos, marionetes e globos méveis sob
um fundo parcamente iluminado — estratagema “diabélico” de
Moncho — causou estranheza. Espectadores habituados ao teatro
global, subproduto tardio das novelas das oito, ndo poderiam
reagir de outro modo.

~O outro publico tentou compreender o espetaculo, ao invés
de apenas vé-lo. E a pergunta que perturbava com insisténcia
ambas as categorias de publico, era: Afinal, o que pretende um

: autor colocando no palco um bando de diabos, num didlogo

repleto de alusdes filoséficas, literarias, mas
também entremeado de gags e chistes da
época?

Talvez a forma mais simples de
entender Os desencantos do diabo (mas sdo
varios diabos em cena!) seja encara-los
como alegoria: por trds de cada diabo-
personagem entenda-se um homem. De
outro modo, como aceitar versos de
Shakespeare, referéncias ao drama de
Tristdo e Isolda, aforismos heracliticos nas
suas falas? De te fabula narratur— (a fabula
fala de ti) — era como os romanos
interpretavam as invenc¢des dos seus
poetas. O longo poema cénico urdido por
Ronaldo de Brito e materializado no
palco por Moncho Rodriguez fala, sim,
a cada um de nés, porque a ansia
amorosa, as desventuras da paixdo € a
morte de Margot, — a diaba que troca a
eternidade estéril dos seres infernais pela
plenitude passageira do amor humano —
falam de uma experiéncia humana
radical: a vivéncia do amor que, de algum
modo (também aos olhos dos
inconsoldveis diabos) redime a transitoriedade da vida
humana. O drama de Méfi, o diabo atormentado por diividas
existenciais que s6 se desfazem no encontro com Margot, é
tragico, sim. A maldade encarnada no sombrio Trasgo €
humana, também, e exemplar, na medida de sua puni¢do. A
par disso tudo, ha uma aragem de humor e juventude
representada pelo jovial Capiroto, sempre em busca de
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Margot (Cristina Cunha) imprime um ar de romance
shakespeariano ao seu tragico gran finale. Ao lado, ela reflete so-
bre o desconforto da eternidade sem paixao, do alto de uma esfe-
ra, assediada por Canina e Tinhosa. Abaixo, o elenco da pecga.

aventuras de novas emogdes. Por essa razdo, Ronaldo
intitulou seu trabalho de tragicomédia. S6 que ndo na ordem
em que se apresentam as palavras, mas ao contrario: uma comico-
tragédia, porque se ha do que rir — e hd bastante, sobretudo nos
deliciosos didlogos do jovem e endiabrado Capiroto com Tinhosa
e Canina, diabas menores em cena — 0S motivos de riso se
concentram mais no inicio do espeticulo, pois na medida em que

a acdo se adensa, adensa-se também o clima de tragédia anunciada

e concretizada no final. Como um intermezzo de motivos
medievais, a narrativa teatral de um fauno (diabo sob vestimentas
candidas) tentando um ermitdo que se revela inflexivel na sua f€,
ao ponto de se inverterem 0s papéis: 0 ermitdo passa a tentar o
fauno até converté-lo. Ronaldo de Brito foi buscar esse tema em
suas leituras da dramaturgia ibérica, bem ao gosto das platéias
naives do medievo portugués. Esse saber de nitido sabor popular
¢ manifesto também na série de ditos populares que envolvem a
figura do Diabo, pritica que Cascudo denomina de “teologia
popular” ( in SupersticGo no Brasil) e onde cita um ditado
atribuido a Lutero que poderia enriquecer o repertério de Méfi
de ditos satanicos com que ele rebate as impertinéncias do jovem
Capiroto: “Numa cabeca melancélica, o Diabo toma seu banho”.
Desde que ndo seja de dgua benta, que € coisa que todo diabo

detesta, como, alids, Cascudo mostra no conto “O diabo na
garrafa”, (in Literatura oral no Brasil) onde a astiicia do demo €
vencida pela astiicia feminina.

Por isso, Os desencantos do diabo — (€ possivel que o autor
queira acentuar a tragédia pessoal de Méfi, um Hamlet sob alguns
disfarces) se resumiria numa comédia, caso Margot tivesse
sobrevivido ao embate com o repulsivo Trasgo. Mas uma comédia
nao comporta dois homicidios sem se descaracterizar, ndo
restando ao autor outra opgao que o rétulo “tragicomédia”. Quem
sabe, “tragédia” o resumisse melhor. Do mesmo modo que a
palavra desencantos soa muita branda para incorporar toda a carga
dramética que envolve o espetiaculo. Ainda que um titulo seja s6
um titulo...

Nio é um espetdculo facil, que se entregue ao espectador a
primeira audiéncia. E exigente e desafiador, na medida em que
ndo se pode prendé-lo num moldura teérica conveniente, como
acontece, por exemplo, com o teatro regionalista. Seu universo

.se constréi nos limites do seu préprio texto — arcabougo

constituido de multiplas falas e multiplos tempos, mas destinado
a unico publico: o do seu tempo. Que ¢, alids, 0 nosso tempo.

Nelson Patriota é socidlogo, jornalista e editorde O GALO.
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oria Praiera

...E a noite, na taba,
se alguém duvidava
do que ele contava,

tornava prudente:
- Meninos, eu vi!
Gongcalves Dias

Bartolomeu Correia de Melo

Maré quase enchente. Alpendre de
palha e chdo de areia. Comeco de noite
ventosa, sem lua pra espiar. Penca de netos
brincando de anel. Vinda de dentro,
trazendo a luz, botava com agrado cada
bengdo. Quando se dispds a fazer renda,
logo lhe pediram alguma estéria.

Encovando a magrez das bochechas,
acendeu o cachimbo na lamparina.
Demorosa, ajudada em gemidos, a velha
acocou diante da almofada. Se rindo,
ajeitava linhas e alfinetes, como arrumasse
antigos lembrares.

Tendo comego o mexericar dos bilros,
de pronto que minguou o converseiro. E
aquele frangido contente do rosto foi-se
desmanchando, enquanto falava:

Rezam as crengas que, com céu limpo

e maré cheia, nessa lua-nova de agosto,
coisas desconformes acontecem...

No meiar da noite, algum cachorro
praieiro pde-se uivando malagouros...
Com pouco, cruzeiro-do-céu vermelhece,
feito cinco brasas aticadas. Cerragdo
tempord, ninguém sabe donde vinda, apaga
as estrelas restantes. Friagem trevosa
engole o sossego da praia. Maresia se torna
entojada, que nem catinga fria de defunto.
Mais e mais, a toada do mar vai
semelhando fundo queixume, como se lhe
doesse a quebragao... Vento sueste encorpa
gemidos que lembram fanhas cantorias de
incelenca. Ali-acold, vozes de galo se
espicham, quase virando longes gritos de
socorro. Entdo, tempo afora, assim
misturados, tais escutares se encantam em
latomia de chorosa multiddo. -

Nisso, ventinho traquino amofinou o
lume. No empardecer decorrido, dizeres
dela sustados, quase ninguém respirava.
No que achama endireitou, os entreolhares
se aquietaram. Agravando a fala, a rendeira
seguiu contando:

Adf, diz-que nessa hora, fosforejando no
aceiro das ondas, passa a Procissdo dos
Afogados. Coisa demais medonhal...
Enorme rebanho de almas penadas, cada

qual carpindo . piores desditas.
Malassombro de triste feilira, por muitos
apenas ouvido, mas somente avistado
pelos bem-merecidos. Ainda assim, aquilo
enxergado, ninguém nunca conta a
ninguém; mode castigo de morte agoniada.

Peteleco dos bilros pareceu mais
ronceiro, enquanto as palavras avexavam
0s pensares.

No quando de tal apari¢ado, pedida com
fé e coragem, qualquer boa-graca sera
alcangada. Porém, cristdo vidente que,
nalguma careta verdosa e inchada,
enxergue finado conhecido, se obriga de
cumprir piedoso preceito: Avoar bem
ligeiro, em riba daquela visagem, punhado
de areia seca; gritando no contravento a
jaculatéria que, em vida, o infeliz mais
repetia. Isso feito, sem dali arredar-se,
ajoelhado em sincera vontade, se deve
esperar o sinal. E carece reconhecer qual
seja tal aviso... — toava cuidando mistérios.

Na manhecenga, encalha na praia um
peixe-anjo— bicho bonito e bendito - dando
conta daquela salvagdo. Pois que esse
peixe, enterrado com segredo em campo-
santo, voga pelo repouso daquele corpo
nunca achado. Se bem que, nesta acdo
caridosa, ndo resta vez pra nenhum pedido.
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Pois qualquer pensamento ambicioso
serd punido por queda em malpenar sem
cura; desjuizo inquieto que nem as ondas
do mar.

E quando ndo sabendo a reza?... —
inquiriu e respostou: Assim sendo, em
lugar de peixe-anjo, aparece baiacu-
espinho — bicho feioso e reimoso -
adivinh@o de maleficios. Diz-que entdo
periga daquela pobre alma tomar encosto
no crist@o vivente, querendo ensinar-lhe a
oracdo devida. E disso sobejam esquisitas
malestérias... - sisuda, logo atalhou -
Assunto esse, desadequado pra quem de
pouca nog@o! .

No 'derredor, meninada guardava
siléncio escabreado. Ela sustou os bilros e
cuspinhou de lado; que nem botasse ponto
final nos contares. Maneando a cabega,
olhava calada pras bandas do mar. Naquilo,
parecia soletrando verdades escritas além
da escuriddo. Tirou friso do cabelo, avivou
6] caphimbo e tornou, quase solene:

Aguas cujos poderes ndo tiram sedes
nem lavam pecados... Sei por sabenca de
minha avé. Quem nelas morre, nelas tendo
sepultura, delas nunca aparta seus
penares!... Pois que resta sujeito a sempre
vaguear, pelo sem-fim das praias, nessa
agoniada romaria. Arriba e abaixo,
chorando a espera incerta dalgum justo que
o valha e desobrigue da eterna desventura...
— € arrematou:

Nas ondas, ninguém se afoite, por
brinquedo ou capricho, fazendo-pouco do
mar. Quem dele tirar sustento, com respeito
e sem maldade, por via de precisdo, tem
resguardo pra arriscar. Entdo, cuidem nesta
ensinanca, pois menino malouvido, que
pecou por teimosia, também passa em tal
cortejo; roido pelos siris, berrando por pai
e mae. Podem debochar de caduquice,
apois sempre digo e repito: Agua, minha
gente, ndo tem zelo nem cabelo!...

Trocando alfinetes, chupou do cachimbo
as derradeiras fumacas. Na calada do
alpendre, dava pra ouvir o espipocar do
sarro. Detras das baforadas, em cada olhar
abismado, avaliou o alcance da estéria. E
reocupou-se no entrangar dos bilros, como
no aguardo dalguma duvidanga.

Mas, ninguém nada de nada que
indagou. Espiavam quietinhos pros confins
da noite praieira; arrupiados nas cécegas
do vento, maginando respostas nos
resmungos do mar.

Noutras lonjuras, cachorro botou-se a
latir penoso.

Bartolomeu Correia de Melo, norte-rio-grandense, é
professor universitario e contista. Escreveu Lugar de
estorias. ;

Hudson Paulo Costa

Despertei com a cidade surgindo como -

em um sonho interligado por uma ponte
sobre o abismo da realidade. Parecia ter
rondado toda a vida por ruas desconheci-
das para um dia chegar ali, sem nenhum
enderego, mas com a certeza de estar ele-
gendo um destino. Ao descer na rodovié-
ria procurei alojar a minha pouca bagagem
num armério de aluguel. Sai perambulando
a toa pelas proximidades, entre ruas es-
treitas, lojas e pequenos hotéis de alta
rotatividade. Os letreiros das casas comer-
ciais, as buzinas e os ruidos dos motores
dos automéveis confluiam na minha soli-
dao atravessando as esquinas. Senti o de-
sejo de estar no mar, em um navio movido
a velas, em plena calmaria, olhando nu-
vens misturadas com saudades.

Enquanto eu olhava o pogo do tempo e
a bussola do esquecimento, um pirata ur-
bano estacionou ao lado do meu devaneio
e tentou tirar-me a carteira. Correu com
os gritos de pega ladrao! pega ladrao! Pro-
curei sombras para camuflar a minha ima-
gem. Lobos e serpentes rondavam as cal-
cadas levando sobre suas peles outras pe-
les conquistadas.

Abandonei pela décima vez um emprego
chato, mediocre e tristemente rotineiro para
pegar uma estrada e gastar todos os meus
dltimos centavos a olhar a vida que os ho-

(A Ne

i\
Isok Patriota)

mens escolheram para passar seu reduzido
tempo de existéncia. Movido por uma von-
tade inelutavel, resolvi ndo continuar a via-
gem e passar alguns dias naquela cidade.

A praga de uma cidade é o oésis dos
vagabundos. Encontrei um jornal esque-
cido sobre 0 banco de uma praga € come-
cei a ler os antincios de empregos. Apés
hesitar entre os de porteiro de edificio,
vendedor de seguros, e faxineiro, detive-
me em algo insélito: uma creche precisa-
va de um contador de estérias para crian-
cas. Eu nunca consegui contar uma sim-
ples piada, quanto mais historias para cri-
ancas. Mesmo assim apresentei-me no en-
derego, e 14 encontrei quatro candidatos.
Um dizia ter estudado na Sorbonne. Tive
vontade de desistir, mas como estavam
servindo um lanche refor¢cado, aguardei a
vez de minha entrevista, repetindo displi-
centemente alguns pedagos de bolo. Uma
senhora elegante, vestida de verde, usan-
do uma fragréncia suave, voz aveludada e
gestos de fada, conduziu-me ao interior da
creche entre corredores que pareciam um
labirinto de Dédalo. Causou-me estranhe-
za o silencio que pesava em cada porta que
passdvamos. Mais ainda o envelhecimen-
to precoce dos entrevistados apds o tér-
mino da entrevista. Perdi a nogio do tem-
po em que andamos por entre os corredo-
res do labirinto até chegarmos ao centro.
Era um espaco cheio de plantas, de orqui-
deas, rosas e crisantemos deslumbrantes.
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Havia um pequeno lago com cisnes pre-
tos. Passaros de diversas cores e matizes
gorjeavam notas de Bach. Tl

Vi-me num cendrio como o de uma
imagem virtual produzida por um desses
engenhos modernos. Com ar indiferente ao
meu espanto a senhora perguntou-me se
eu tinha experiéncia em trabalhar como
contador de estdrias para criangas.

Inspirado por aquele cenério disse ser .
amigo de Ariano Suassuna, Josué Montello
e Jorge Amado. Disse mais duas mentiras
bem requintadas que pareceu impressiona-
la. Voltando por outra alameda, ela acio-
nou um botdo de controle remoto, abrin-
do uma passagem que levava a uma espi-
ral sob focos de luzes verde, azul e amare-
la envolvidas por uma fina camada de né-
voa com borboletas exéticas ondulando ao
som de flautas e violinos. Eu ndo tinha mais
nenhum senso de orientacao.

As criangas estavam sentadas, quietas,
olhando para algum ponto desconhecido,
aesperar alguém. A senhora idosa rejuve-
nesceu de forma repentina e ordenou-me
que contasse a minha estéria. Aproximei-
me mais daquelas criangas para que elas
me ouvissem melhor. Sofri um impacto ao
descobrir que elas eram cegas. Em suas
faces pairava um ar angelical.

Tomado por uma for¢a desconhecida,
percebi que s6 podemos ver realmente com
a luz da alma. Aquelas criangas viam na
minha mente tudo o que eu narrava. Inter-
rompiam-me para detalharem qualquer
nuanga que eu esquecesse da fluéncia de
imagens no meu pensamento.

Contei muitas estérias, das quais nao me
lembro de nenhuma. Sei apenas que uma
causou forte impressdo. A sinopse € esta:
Um mago inventou um pé que se espalha-
va rapidamente no ar, causando cegueira
nas pessoas até a dez metros de distancia.
O pé cegou toda a populagio de dois pai-
ses em guerra. Como ndo sabiam viver em
paz com os olhos em claro, passaram a vi-
ver em paz com os olhos na escuriddo. Des-
cobriram as luzes da vida interior.

As criangas sorriram. A dona da cre-
che, novamente envelhecida, fez um sinal
para que eu a acompanhasse. Ela abriu
mais uma porta que dava para outra porta
de forma sucessiva, prolongando o labi-
rinto ao infinito.

Interroguei-a um tanto apreensivo se eu
havia sido aprovado. Quando ela disse que
sim, imediatamente fiquei cego. Nao sei
h4 quanto tempo vivo aqui. Nunca mais
pude sair. Nunca mais pude voltar.

Jarbas Martins

Distanciado em vida da publicidade,
Henri Michaux (1899-1984) surge aos
olhos da critica, deste inicio de século,
como um dos poetas mais destacados da
historiografia nove-
centista.

Deixou em sua
-escritura, apesar do
estilo recatado de
comportamento, as
marcas de um extra-
vagante périplo.
Exerceu sucessivas
profissdes e cargos;
foi professor, vende-
dor e secretario do
poeta franco-uru-
guaio Jules Super-
vielle. Fez uso de
drogas, motivado
pela inconsequente
busca de uma lingya-
gem desestabiliza-

ceu Jorge Luis Borges - tradutor para o
espanhol de “Un Barbare en Asie”, espé-
cie de autobiografia poética desse inquie-
to francés de origem belga. De volta a Pa-
ris, torna-se amigo de Murilo Mendes, que
conhecera no Brasil. Foi também pintor e,
segundo Borges, detestava o culto
parisiense da época a
- Pablo Picasso.
Certos hibri-dis-
mos de forma, entre
o literario e o plésti-
co, sao flagrantes nos
poemas de Michaux,
naimageética e na so-
noridade de que sio
portadores.Essas
idiossincrasias nos
remetem tanto ao
surrealismo de sua
pétria, quanto aos
ideogramas chineses
€ japoneses.
O poema “Mon
Sang”, que traduzi e
ora publico, encon-

dora, onirica € O poeta Henri Michaux numa foto da maturidade (ra-se em “Plume”

visceral. -

Viajou pela Asia e América Latina, re-
sidindo por algum tempo na Bolivia. De
passagem pela Argentina, em 1935, conhe-

(Gallimard, Paris,
1986). Esse livro de Henri Michaux foi edi-
tado inicialmente com o titulo de “Un
Certain Plume”.

HENRI MICHAUX

MON SANG

Le bouillon de mon chantre dans lequel je patauge
Est mon chantre, ma laine, mes femmes.

Il est sans croiite. Il s’enchante, il s’épand.

Il m’emplit de vitres, de granits, de tessons.

Il me déchire. Je vis dans les éclats.

Dans la toux, dans I’ atroce, dans la transe

Il construit mes chéteaux,

Dans des toiles, dans des trames, dans des taches
11 lesillumine.

MEU SANGUE

O borbulhar do meu sangue no qual mergulho
E meu chantre, minha 14, minhas fémeas.

Sem casca. Encanta-se e expande-se.
Cerca-me de vidros, de lascas, de cacos.
Retalha-me. Eu vivo entre destrogos.

Na tosse, no atroz, no transe
Constr6i meus castelos,
Nas telas, nas tramas, nas manchas
Osilumina.

(Trad. de Jarbas Martins)

Hudson Paulo Costa, norte-rio-grandense, é contista,
biblidfilo e historiador.

Jarbas Martins é professor da UFRN e poeta. Autor de “Contracanto” e “14 versus 14”. Traduziu poe-
mas de César Vallejo e Jorge Luis Borges, alguns deles publicados neste jornal.
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Vou morrer numa s
na cabeca da ladeira
que carrega a avenida
ate a porta 14 de casa

dos sa Acgude Vel
Nessas minhas bebedeiras

a derradeira casa da
depois dali ndo tem
s6 a avenida afoga
A ultima cachaga
vou tomar no Bar do
€ s6 me dar um em
na esquina de Afonst
que pego logo a embalagem
Meu cadaver vai passar

na frente da Prefeitura

mas dessa vez nao irei esculh
vou engolir meu protesto
morto nao entra no ar.
QOdilon, Jodo e Raimundo
vao ficar paralisados

quando me virem descendo
nos bragos da gravidade

que € lei de muita decéncia
s empurra o pobre pra baixo
quando este est4 sem vida.

Nao digo a lei do juiz

que € lei muito encrenqueira
sempre o pobre € condenado

a subir mais uma ladeira

do registro ao atestado

no correr da vida inteira

s6 nunca sobe na vida.

Quero o meu veldrio em minha casa
e sem discursos, por favor

guardem o verbo pro cemitério

ENTO

e derradeira

das cachacas que be!
dos cabras que ndo mz

ara um defunto recente

de poucas horas

empo suficiente

rna-lo assombracao.

ubam comigo pela Avenida
pra ndo passar nem por perto da Igreja
deixem Joao Mandu

oximar do meu caixao

1z do sacristao

me aprontar uma desfeita:
minha extinta pessoa

entro da Matriz.

oticiem no radio o acontecido
issas tenho pavor.

ha cova quero bem distante
ulo do meu pai

igo dos Pereira

entes
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os loucos da cidade os camaradas

a vala comum dos sem-sorte 0s poucos gatos pingados
ndo precisa cruz nem nome ou qualquer indicacdo que irdo me acompanbhar.
morte € morte ; Mas me facam uma selegao:
e eu quero € morrer completamente Aloysio, nao;

ficar bem longe das flores . . e Gonzaga, nem pensar'

e da chatice das velas 8 Waldemar

pois nunca gostei de enfeite : Frei Mariano

que ndo combina com macho -

e também nao sou terreiro

onde se apronta despacho

¢ perda de tempo e dinheiro.
Meus livros quero que doem a escola
meus contos mandem pra Angela

e minhas roupas déem a Zé Grosso.
O resto da cacaria

contando com as duas casas
que eu nac pude torrar

fica tudo pra familia

conforme os termos da lel

mas por favor me deixem inteiro
do jeitinho que nasci

nao sou doador de nada

nada recebi de sobra

nessa vidinha contada

Além do mais

nada em mim da pra ninguém
porque nunca fui sadio.

Meu pulmao € um fole preto

a desgraga do cigarro

tem catarro, infiltrac@o...

O resto que era do figado

foi-se na tltima ressaca

e meu coracio tdo sem graga! muito menos Rialtoam.

nio h4 doutor no mundo Botem alguém do Partido

que lhe regule o compasso pra fazer o encerramento

que lhe devolva o bolero e gastem latim sem pena

E a pedreira dos rins ¥y ; que jumento no ressuscita.

j4 comporta britadeira. _ | » E ap6s isso cumprido

O restante estd na cara : me sacudam muita terra

onde o engelhado do couro mas antes abram o caixao
mostra que o corpo esta velho véo ver pela minha mao

e os 0ssos fracos de vara que fui canhestro na vida:

nflo servem para espicha-lo. o vizinho do dedo-duro _
Chegando no cemitério carne-e-unha com 0 cpmpanhelro
liberem logo a palavra - desse meu dedo mindinho
soltem as grades do peito reparem bem direitinho
deixem quem quiser falar que vai estar estirado.

0s pariceiros

Aldo Lopes, paraibano radicado em Natal, escreveu, entre outros livros, As estatuas de
sal, contos.
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O xadrez e o conhecimento
precisam da linguagem

lvanaldo Oliveira dos Santos

Este € orei do xadrez” (Wittgenstein:
pg. 23), isto €, a peca mais importante,
pois neste jogo o objetivo € dar xeque-
mate ao rei adversério e assim encerrar a
partida. Existem outras pegas, tais como:
0 pedo, o bispo e a torre, as quais através
de um conjunto seqiienciado de movi-
mentos e estratégias tem
como fungdo dar xeque-mate
aorei adversario. Deste modo
existe uma linguagem néo
construida oralmente, mas ex-
pressa pela prépria articula-
¢do das pecas que contribui
para o objetivo deste jogo.

O que o xadrez tem a ver
com o conhecimento? Visto
existir regras neste jogo,
como por exemplo: a torre
pode ser movimentada para
qualquer casa, ou coluna, ou
fileira (vertical ou horizontal),
para frente ou para trds, mas
ndo pode avancgar além da
casa ocupada por outra peca
- de sua cor por uma pega do
adversdrio; podemos fazer
uma comparagdo com O CO-
nhecimento.

Em primeiro lugar o co-
nhecimento possui regras,
como por exemplo: a existén-
cia do pensamento racional,
visto que sem ele néo hé co-
nhecimento transmitido, e a expansdo
deste pensamento num todo universal,
visto haver a necessidade de se estabele-
cer um conhecimento verdadeiro € ndo
aparente. Em segundo lugar, o conheci-
mento possui uma linguagem, ou seja, sdo
as impressdes captadas pela faculdade
cognoscivel do mundo exterior reunin-
do, imediatamente, as informacdes adqui-
ridas, elaboradas em nog¢des e combinan-
do-se indefinidamente com a ajuda do vo-
cabulério (palavras). Portanto, o conhe-

cimento pode ser comparado a um jogo de
xadrez.

Assim como no xadrez ninguém ganha
0 jOogo na primeira movimentagéo no tabu-
leiro, também ndo se elucida um problema
epistemoldgico apenas identificando este
problema. Daf a necessidade, no xadrez, de
construir uma linguagem através de joga-
das sucessivas e técnicas apuradas. E dessa
forma se resolve certos problemas, com

Para Wittgenstein, existe no xadrez “uma lingua-
gem nao construida oralmente, mas expressa
pela prépria articulagdo das pegas desse jogo”.

relagdo ao conhecimento, inserindo pro-
posicdes diferentes das antes apresentadas,
construindo deste modo uma linguagem
epistémica.

Ademais o conhecimento € uma cons-
trucdo feita pelo individuo ndo podendo,
portanto ser delegado a outro ente — uma
cadeira por exemplo — para sua efetuag@o.
Desta maneira as circunstincias em que este
individuo estd inserido sdo decisivas para a
construgdo epistemolégica.
Sobre essas circunstancias
Wittgenstein afirma:

Da mesma maneira um lan-
ce de xadrez ndo consiste so-
mente no fato de que uma peca
seja movida de tal ou qual
modo no tabuleiro, e também
nao consiste nos pensamentos
e sentimentos daquele que a
move € que acompanham o
lance, mas sim nas circunstan-
cias a que chamamos: “jogar
uma partida de xadrez” , “re-
solver um problema de xa-
drez” e coisa do género
(Wittgenstein: pg. 40).

Estas circunstincias irdo
determinar o tipo de lingua-
gem usada para tal fim e como
ele serd disposto unicamente
para melhor utilizacdo pela hu-
manidade, como as pegas no
tabuleiro de xadrez sdo dis-
postas, pelo jogador, para
melhor efetuar o xeque-mate.

Quando, porém afirma-se
que alguém aprendeu xadrez “‘apenas ob-
servando” (Wittgenstein: pg. 38), consta-
ta-se duas coisas:

1) O pensamento incompleto — fruto de
uma linguagem ndo lapidada — € incapaz
de chegar a uma conclusao devido a defi-
ciéncia de premissas;

2) O conhecimento empirico nos che-
ga por meio das experiéncias do cotidiano
e captadas através dos sentidos.

E estas constatagdes nos levam a qua-
tro conclusdes:
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a) O conhecimento s6 € possivel se hou-
ver algum tipo de linguagem. Se as regras
desta linguagem ndo forem compreendi-
das pelo individuo, mas este fizer uso dela
o conhecimento existira;

b) Assim como no xadrez ningu¢m do-
mina todas as técnicas, ou seja, ndo existe
um jogador perfeito (invencivel), o mes-
mo acontece com o conhecimento, pois
ninguém tem o dominio pleno dele;

¢) Assim como 0s movimentos no ta-

buleiro de xadrez tem um objetivo especi-

fico determinado pelo jogador, a lingua-
gem também tem um objetivo, o qual €
possibilitar a efetivacao do conhecimento;

d) Do mesmo modo que um jogador
fica maravilhado (feliz) por ter ganho uma

partida de xadrez, o individuo também fica

quando chega ao conhecimento real sem
aparéncias.

Isto € estranho, pois os “problemas fi-
loséficos nascem quando a linguagem en-
tra em férias” (Wittgenteim: Pg. 42), e o
conhecimento € um problema filoséfico.
Sendo assim, como pode entdo ser dito que
a linguagem contribui para a construgdo
do conhecimento?

Devemos observar o xadrez. Cada par-
tida € diferente. Mesmo sendo as pecas
iguais tem que se utilizar de outros me-
canismos - ndo se joga xadrez duas ve-
zes da mesma maneira — por tal fato pode
se afirmar que a estratégia utilizada na
partida anterior entrou de férias e € ne-
cessario criar uma nova para a préxima,
isto €, a linguagem usada anteriormente
ndo nos serve mais, logo € preciso criar
uma nova linguagem para o movimento
atual e concreto.

Visto que os problemas filoséficos, ci-
entificos, literarios e outros, se renovam
€ necessario que a linguagem anterior en-
tre de férias e passe a se criar uma nova
linguagem para atender a estes novos
questionamentos. Dai constata-se, portan-
to que a linguagem contribui para a
elucidagdo de problemas filoséficos, cien-
tificos e de outra natureza — neste caso a
constru¢@o epistemolégica — e que tanto
o xadrez como o conhecimento precisam
da linguagem para efetivar suas regras de
procedimento e seu comportamento visan-
do a obten¢@o de um determinado objeti-
vo.

Titulo: todas as citagdes deste texto foram retiradas do
livro Investigagdes Filosdficas de Ludwig Wittgenstein.
Trad. Luiz Pacheco. Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 1979.
(Col. Os Pensadores).

Ivanaldo Oliveira dos Santos é especialista em Metafisica
e mestrado em ciéncias sociais pela UFRN. E-mail:
ivanaldosantos @ zipmail.com.br

“Série cronicas de José Lins do Rego”

Int., org. e sel. por Nestor Pinto de Figueiredo Jr. - Coordenagio de Literatura e Memoria
Cultural - Divisio de Editoragdo - Fundagdo Espago Cultural da Paraiba - FUNESC

Um Gogol
brasileiro

José Lins do Rego

Até que afinal temos um livro de Anibal
Machado. Uma vez mandando-lhe um de
meus romances, eu o chamava de
carcereiro de Jodao Ternura. Ternura, heréi
do seu romance poema, continua a sofrer
a mais injusta e desumana reclus3o.

Por que, neste abundante Anibal, neste

homem que tanto fala, que ndo esconde

convicgdes, esta tendéncia para siléncio
editorial? Medo do piiblico ou orgulho?
Medo ele nédo tem, tanto se expde as
manifestacoes, aos ajuntamentos, em -
conferéncias que sdo sempre |
defini¢des claras e contundentes. E o
orgulho ndo € da natureza de um
homem dos mais simples e bom que
conheco. Nem medo e nem orgulho.
Eu diria que existe um Anibal Machado
a sofrer daquele mal da precisdo de
Valéry. E que hd ent2o um artista exigente,
aimaginar mudanca para melhorar, uma
limpeza de forma que o seduz, a todo o
transe. E serd este artista que tinha
perturbado a vida do grande mestre,
amado mesmo como chefe de geragdo?
Desde que n3o existem nem medo e nem
orgulho no escritor que caprichava um
ineditismo intransigente s6 devia mesmo
compreender-se a sua abstencao editorial,
como fraqueza de artista. A literatura é
para ele a maior coisa deste mundo. Quem
o conhece sabe que n@o ha melhor leitor
do que ele. E homem que penetra os
assuntos que avaliza, que toma partido
com a mais severa andlise de tudo. Pode
parecer que ele fala pela paixdo de suas
idéias. A paixdo em Anibal € fungfo criadora.

Ninguém na literatura moderna conta com
mais admiradores. Existe um escola de
Anibal, como existiu uma de Sdcrates.
Conhego rapazes que Ihe devem orientagio
na vida intelectual, e orientagdo na vida de
todos os dias. Nunca, até hoje, em roda
qualquer escutei restri¢ao a atitudes suas, ou
palavra dibias a seu respeito. Ama-se Anibal

José Lins do Rego por Luis Jardin.
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atitudes suas, ou palavra dibias a seu
respeito. Ama-se Anibal Machado, e ,
quando ndo se ama, respeita-se.

Pode o editor José Olympio gabar-se de
uma agdo arrojada, que serd esta de
conseguir arrancar de Anibal este livro de
contos € novelas. E pode a grande casa
brasileira contar com mais este servigo a
literatura nacional. Anibal, maior de
cingiienta anos, estréia na literatura como
um adolescente. E o fato é que este Vila
Feliz teve o vigor, a abundancia, o arrojo,
ajuventude de um livro de rapaz, aliado a
sabedoria, ao dominio de si, € precisdo, de
um livro de mestre. Isto é, forca de alma e
atuante na expressao de quem conduz uma

-experiéncia de técnico amadurecido. O

lirismo de: Anibal Machado é um segredo
de mocidade eterna. Homem que carrega
esta carga de lirismo no sangue nao
envelhece nunca. A prosa que ele trabalha
€ matéria de ficar para sempre, assim como
marmore, granito ou metal de fundir-se.
Mas o que caracteriza além da perfeicéo
do estilo deste escritor, é a sua
humanidade, a sua riqueza de amor pelo
povo. Existe o povo, a dor do povo, a sua
miséria, e as suas esperancas, nos contatos
do poeta com o mundo. Quando
terminamos de ler o Vila Feliz, fica-nos na
alma um travo de méagoa, de tristeza, fica-
nos, para sempre, gravada a desgraca da
vida que se vive no nosso mundo
desprezivel. A tristeza do Brasil, que fora
assim como a tristeza da Rdssia, ndo se
dissolve no lirismo pungente. A realidade
perdura nas vidas pequenas e dolorosas
que Anibal Machado transformou nas
narrativas de um Gogol Brasileiro. Mas
que Anibal nfo queime o Jodo Ternura,
como fizera o herege dos Almas Mortas.

%

Anibal Machado, na ilustragéo feita para a
revista The Brazilian Book Magazine.

Coivara
da Memoria

Dorian Gray Caldas

Usa Francisco J. C. Dantas suas
expectantes lembrancas de um tempo “en-
roscado no miolo da palavra”, tal qual um
espinho de jurema encravado no cerne dos
seus antepassados.

O sertdo do autor de Coivara da Me-
mdria particulariza situacdes nas referén-
clas ancestrais (o avo, a avo) reafirmadas
pelas  dolorosas circunstincias
motivadoras, presas, todavia, pelo rio
elegiaco de enorme ternura, dando-lhes di-
minutivos, assim a “violinha que treme ¢
crepita como um cirio que ela acende no
oratorio dos santos”. Isto

do nordestino; a linha da faca matadeira
para limpar as ofensas e manter os brios.
Engenho Murituba, engenho Murituba,
sonéncias de vozes antigas, mutirdo na casa
de purgar, a um tempo brabo onde se tro-
cava trabalho por comida, mas preserva-se
a dignidade que 0 homem sertanejo impde;
fartura na mesa e os brios do respeito da
necessaria convivéncia humana. Particula-
rizando situacOes nas referéncias ancestrais
reafirmadas pelo autor como registros
cartoriais, dando f€ ao que escreve; forma
verdadeira e Unica dos bens intransferiveis
da heranga, dolorosa as vezes pelas circuns-
tancias motivadoras, outras tantas, quase
liricas, na apreensao proustiana “Pavio do
sangue”, segmento des-

em Murituba ha tempos!
Casa-Grande da qual ain-
da corre o sangue comum
dos seus avds; heranca

“Francisco J. C.
Dantas tece com
rigor de artesdo/

ta forca criativa deste
autor singular, do qual
muitos ouvirdo relatos
memoraveis, raro hoje

Eeafingada ne_tcs1 intimida- mestre este thl~ dia, c(1iispers(ci)s qlll_e
es mais sentidas e quan- estdo na doenga das eli-
to mais antigas, maravi- sel:vfentual aa o tes das metropoles, de-
lhadas de ternuras. “Po- memoria sertaneja formadas muitas vezes

nha-se no respeito”. Fala,
perempta Justina, € migradora desta pre-
senga tdo rica outrora, principalmente, rica
de sentimento. O autor recompde cada pa-
lavra, cada gesto, proustianamente
revividas com respeito e dignidade pelos
mortos tdo queridos. Cultiva esta arvore
da infancia imemorial agora no seu livro,
agigantado pelo abissal tempo que a tudo
empresta seu mito natural de fantasia; ar-
vore genealdgica destas vidas nem tdo se-
cas, como as de Graciliano Ramos, nem
tdo pitorescas, como as de José Lins do
Rego; édrvore cujos ramos queimam “fo-
gos encarnados (que) derramam o sangue
rubro da paixdo que (me) ensopa os de-
dos”. Romanceiro de espinho e flor; cica-
trizes abertas deste despertar de um tem-
po tdo naturalmente “entalhado no cerne
da honra”. Esta honra que é o maior bem

pelo vicio gracioso das
inutilidades. Salvem-se as excecdes”.
Coivara da Memoria, 1991, reeditada em
1996, traz ao pé dos falsos profetas de hoje,
as forcas obscuras, mas legitimadoras do
homem nordestino.

Os avoés agigantam-se na descrig¢do do
amanuense nos registros entalhados na ma-
téria-prima das emocgdes perceptivas ou
advinhadas dos tempos idos nas terras do
engenho Murituba. Se na descricdo de
Graciliano Ramos destacamos a mais pun-
gente cena da morte da cachorra Baleia,
pégina literaria memoravel, Francisco J. C.
Dantas atinge intensidade de igual valor
na descri¢do da avé “dobrada sobre o fo-
gdo da cozinha”.

“Ela inchava as bochechas inflamadas
de ar, no sacrificio de aticar o fogo, de
avivar o lume das primeiras brasas que iam
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nascendo das mais delgadas lascas de lenhas ... até que um faisca .

tremeluzia ... rastejava ... tornava a se aquietar ... e corria deita-
da... As réstias das labaredas riscavam a sua testa de ouro”. Tex-
tos assim reascendem na-prosa nordestina a certeza de que na
mais inusitada e adversa condxgao ‘do homem do sertio e suas
circunsténcias, pode deve,’e acreditamos residir material sufici-
ente, forga anfmica, que faga tremular a luz da necessdria espe-
ranga de nossa verdadeira literatura, de nossas possibilidades au-
ténticas, intransferiveis e da melhor qualidade ficcional.

Observe-se, também, a intertextualidade erudita, recriada da
tradi¢@o arcaica do homem nordestino inserida e avivada pela
cultura do autor, sem pedantismo ou falsos achados gramaticais,
verbalizados ou adaptados, para surtir efeitos ou florilégios
classicistas. Francisco J. C. Dantas usa linguagem do homem do
sertdo escalavrada na intimidade do uso, vivenciada na autentici-
dade do dia-a-dia, inseridos nas faidlhas desta sua arte de escre-
ver bem.

Da av/ estereotipada na flgura midda e talhada como uma
imagindria de riistico santeiro, a comissura labial em trago de ex-
votos, temos a imagem mais comovente entre outros persona-
gens do fabul4rio de Francisco J. C. Dantas, ocultada pela rudeza
quotidiana, despida das antiga ternura transformada a semelhan-
¢a das mulheres entalhadas no relevo das serras e nos desertos
das caatingas, onde se moldam as criaturas nascidas sob o signo
desértico dos sertdes.

Traz o escritor ao pé da memoria, no centro de suas preocu-
pagdes, aimagem do que poderia ter sido esta criatura silenciosa

e enigmatica, cultivando rosas (apesar dos contrastes da caatin-
ga), mas a dizer dos espinhos que fazem correr por dentro do seu
sentimento os espinhos do sertao.

Fic¢do e ao mesmo tempo verismo; a trama do livro de Fran-
cisco J. C. Dantas, narrada na primeira pessoa, prende-se a um
crime; vinganga ou justica a maneira nordestina, que percorre
toda a linha narrativa do autor, sem ser, todavia, a principal mo-
tivag@o do romance, que deriva para as particularidades tdo im-
perativas, como também, comovedoras. Inventiva e clara me-
moria do autor na incursdo de uma linguagem arcaica do povo
do sertdo que esta a merecer um dicionario da mais rica e mais
recriadora intertextualidade sertaneja. Benedito Nunes apropria-
damente faz o registro: “escorreita sintaxe”, ndo s pelas frases
“escovadas”, mas principalmente, pela oportunidade de usa-las
no contexto de seu livro.

Este livro de Francisco J. C. Dantas € uma elegia a seus
aves, neles centrando a sua narrativa, esplendor e deca-
déncia da Casa-Grande, no memorial de Murituba. Dese- \
nho e contornos de sua profunda compreensdo da sua
vivéncia patriarcal, necessdrias a compreensao das raizes das
nossas tradi¢des mais legitimadoras.

Coivara da Meméria € um livro regional, mas é também um
livro de antropologia cultural de fonemas e filologia, pleno desta
vibracdo das matérias mais densas da memdria coercitiva dos
homens e mulheres que vivem a saga nordestina. Se for traduzi-
do para outra lingua, como € o caso de James Joyce no Brasil,
esperamos sejam preservados ou reavaliadas as fontes dos ter-
mos usados pelo autor, o que por si s6 ja € dificuldade bastante
para o tradutor, isto sem falar na cor local e das nossas
idiossincrasias, e nossos habitos.

Um livro assim s6 nos enriquece. Traduzindo e preservando
as tradi¢des do falar, gestos, ofertorios, cor € som a sombra dos
seus habitantes, dormindo profundamente ou redivivos pela for-
ca poderosa da palavra.

Cobrindo a trama dessas reminiscéncias adoraveis, na derra-
deira emog@o pelas cinzas da coivara da memoria, o autor nos
lega uma obra que é simultaneamente resgate e paix@o até nos
freqiientes diminutivos, insistentemente usados, o que faz trans-

cender do realismo ao fabul4rio, as emogdes enraizadas na alma

de seus personagens.

Francisco J. C. Dantas tece com rigor de artesdo/mestre este
serventual da memdria sertaneja; sem se afastar nem coser os
retalhos de ontem, no recriat6rio dos bens imutéveis dos sertdes;
voz e gesto; emogdo e sentimento, pelas mais vivas cores da nos-
sa (possivel ainda) recriagdo da vida e dos fazeres do homem
sertanejo ;

Dorian Gray Caldas é artista plastico, critico literario e poeta. Escreveu, entre outras
obras, Canto herdico, Os dias lentos e O trago, a cor e o mito.
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Nelson Hoffmann

Roque Gonzales, RS
20.02.01

Senhor Editor,

Recebi o jornal “O Galo”, n. 09 (Set/2000) e gostei muito. Admirei.
Quem mo remeteu foi o amigo Enéas Athandzio e, na correspondéncia,
deparei-me com outro amigo pedindo o recebimento do jornal: o Silvério R.
da Costa. .

Hoje € tdo raro encontrar gente que ainda faz cultura. “O Galo” deixa a
gente admirado. Ficaria contente em recebé-lo. Também labuto nessa 4rea.
Para tanto, estou mandando um exemplar do que ajudo a fazer.

Tenho algum livro publicado ji. Mantenho contatos por todo o pais e
pelo exterior. Estou encontrando alguma dificuldade em contatar com al-
guém desse simpatico Estado. E isto que ja andei por af e gostei da cidade
de Natal (estive hospedado no Hotel Tirol, em 1997/98). Quem sabe a gen-
te encontra alguém disposto a ensinar-me sobre a Literatura do Rio Grande
do Norte.

Isso, que leciono Literatura
Abracgos do
Nelson Hoffmann

Obs.: Caro Nelson Hoffmann,

Agradecemos em nome do “O Galo” as palavras elogiosas a este jornal,
e incluo seu endereco no nosso enderegério e deixo seu endereco aqui a fim
de que alguém possa contaté-lo caso tenha interesse em fazé-lo:

" Nelson Hoffmann
Rua Padre Anchieta, 439, Roque Gonzales, RS - 97970-000
e-mail: n.hoffmann@via-rs.net

. Atenciosamente
O Editor

Leyla Gama

Sr. Editor, -

Parabenizo este jornal cultural pela qualidade dos artigos que,
ao meu ver, contribuem para a divulgacédo das diversas manifesta-
¢oes culturais do Estado do RN e enquanto um espago para aqueles
que buscam divulgar novas idéias.

Gostaria de saber se as edi¢coes de Janeiro e Fevereiro de 2001
estariam em atraso ou se a minha cortesia teria sido encerrada, uma
vez que ficaria mui grata em continuar recebendo o mesmo.
Meu endereco para recebimento d’O Galo ja esta cadastrado mas,se
necessario for, ei-lo novamente

Leyla Gama

Rua Otto Boehm, 592 -América

Joinville - Santa Catarina

CEP.: 89.201-700

TEL:(047)422-0074/422-1774

Cara Leyla,

Seu endereco ja estd no nosso cadastro. Aguarde que as edicdes
de O GALO chegara regularmente ao seu endereco.

Atenciosamente,

O Editor

Marcos Silva

Sédo Paulo, 22 de margo de 2001.

Prezado Nelson:

Espero que vocé e O Galo estejam muito bem.

Meu endereco pessoal mudou e eu gostaria de continuar a receber o
jornal. Se possivel, remeta-o para: Rua Purus, 218, Tucuruvi, Sdo Paulo,
SP, 02038-040. Quando vier a S3o Paulo, terei grande prazer se vocé me
der a subida honra de uma visita. :

Grandes abracos:

Marcos Silva

Abandono

Adriano Gray Caldas

Rendas negras, bordados
finos, sintomas e
sentimentos raros, a arte
de ser acima do sentir.

: |
Talvez ndo saiba mais o0 encanto ée estar presente.
Acredito mesmo que nestes dias secos em que passo
a perambular pela casa velha,
minhas pernas arrastadas por um resto de vontade ignébil de continuar.
Suor e medo.
Fantasmas, o desconhecido e o passado
retornam e volteiam em mim,
tal uma elegante sinfonia de espectros.
Os meus deuses estdo morrendo pouco a pouco,
ndo se fazem mais deuses como antes.
Como podem eles ter a coragem de nos abandonar desta forma ?
se a soliddo ultima € a falta completa de esperanga,
talvez estejamos perto de nos abandornamos de tudo,
tal qual um asceta, livre e pleno de todos os fatos,
do destino e da felicidade.
da percepcao e do sentido
Talvez seja mesmo a hora de colocar de lado
todos esses clowns dangarinos de tempestades
e fazedores de arco-ires.
Hora de parar com essa danga macabra, o terror € o 6dio.
destes inimigos invisiveis e tenazes
deste girar infindavel em direca@o ao vazio.
Em que plano me encontro?
em que forma de realidade
estamos indissoluvelmente presos?
Aprendi com esfor¢o que a for¢ga que me move
ndo e a mesma do mundo.
Queria tocar o escuro do mundo,
para trazer de volta o sonho, salvar todos!
Fazer a girindola mover-se indefinidas vezes.
Ver novamente a ilus@o renovar-se e acreditar nela
COmo um eterno menino.

Adriano Gray Caldas é poeta, designer gréfico e tradutor..
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NELSON PATRIOTA

CRONICAS
Editora Kelps
Goias, GO
2001

O escritor goiano
Brasig6is Felicio retine
mais uma série de
cronicas que publicou em
O Popular, de Goiés, enfeixando-as sob o titulo de A
alma do mundo, e dedicando-as “aos da grei de
Leonardo Boff, que tém espirito de vale e lutam para
resgatar a dimens2o do amor no humano e a compaixao
pela mie-terra”. Sdo cronicas, portanto, repletas da
alma do seu tempo, onde a unidade da criagdo €
proclamada aos quatro ventos. A ‘alma do mundo’ de
que fala o cronista ndo reconhece fronteiras; tudo se
conecta. A seleta de Brazigéis segue nessa direcéo, onde
cabem, por exemplo, referéncias a obras de Leonardo
Boff, Jodo do Rio e seu olhar sobre a alma das ruas, e a
poesia de Dorian Gray. A bela cronica “A primeira noite
de uma mulher”, que gira em torno de um escrito de
Clarice Lispector tem, por isso, a for¢a e a énfase de
seu discurso interior, cortante em seu anticonformismo,
radical em sua rejei¢do a tudo que se opde a plenitude
da vida: “A primeira noite de uma mulher é a primeira
noite de sua liberdade”, ou “Eu era uma mulher casada,
agora sou uma mulher”.

POESIA

Editora Libra
Rio de Janeiro, RJ
2001

José Ronaldo
Viega Alves, gaiicho,
exerce no Rio de Janeiro
a profissdo de bancério. Nada de admirar, afinal ser
poeta ndo € profisdo, o que j4 dispensa qualquer poeta
de reinvindic4-la. Nem o faz José Ronaldo. Em
compensagao, faz boa poesia, como se pode ler em Telas
e teias e em mais seis livros que ja publicou. E uma
poesia facilmente reconhecivel pelo seu cariter naif,
epigramética, minimal, como “Pintura Rupestre”:
“Pintura rupestre/ sé se acha,/ porque, o tempo/ as
vezes esquece/ de passar sua borracha”. Ou em “P6s
tudo™ , que em seu minimalismo lembra as construgdes
verbo-esqudlidas de e. e. cummings. Diz o poema: “pds/
0s/ 0sso0s,/ s6/ posso/ ser/pé”. A poesia de José Ronaldo
tem uma vertente intimista que se renova através da
exploragdo da polissemia, da plaralidade dos
significados. Nesse aspecto, filia-se diretamente a
corrente que vem dos autores anénimos da Antologia
grega, passando pelo Lewis Carrol dos dois Alice e
chegando até os concretistas. A caracteristicas dessa
poesia e seu final-surpresa. Como em “Num jardim
japonés”: “Em/pleno/Outono./ O que é/ que cai/ mais?/
/ Folhas,/ ou haikais?".

PROSA

Editora Idéia
Jodo Pessoa, PB

2001

Quantos jornais literdrios ja brotaram
da pena de Ascendino Leite? E dificil dizer
com certeza, mas presumo que eles jd
preencheram pelo menos vinte volumes. Se o
nimero € expressivo - considerando que
Ascendino é também um proficuo poeta,
romancista e critico literdrio - ndo € menos
impressionante a constancia desses jornais,
verdadeiros
testemunhos de uma
época pela via
literaria. A diver-
sidade dessa obra
literdria vem se
constituindo em
verdadeiro desafio
para a critica. Por
isso, ndo admira que
tantos escritores
venham se debru-
cando sobre ela, na
busca de captar sua
inteireza que prova ser invariavelmente mais
ampla e mais complexa, em sua estética tripla,
do que prometia a principio. Ant6nio Olinto,
Acyr Castro, Fernando Py, Ivo Barroso, Djacir
Menezes sio alguns dos modemos ‘intérpretes’
de Ascendino Leite, e que nunca cansam de
exaltar a exceléncia de sua prosa ou a leveza
de sua poesia, e a profundidade dos seus
jornais literdrios. Em Caracdis na praia, o
mais recente desses jornais, Ascendino ndo
foghe a regra: surpreende o leitor a cada
pagina, seja comentando fatos nunca triviais
do seu cotidiano, seja escrevendo aforismos,
transcrevendo poemas, falando de amigos, de
eventos... de Deus. Poe exemplo, neste belo
aforismo: “A humanidade € a reserva de Deus
para manter o mundo em sua 6rbita, social e
soliddria, até o seu total perecimento”.

Ainda sobre o mesmo tema: “Deus é a
mais confortdvel das saidas. Mas isso ndo me
autoriza a exceder-me na cerveja e a voltar
para casa ungido de pureza, embriagado”.

Ou a singeleza desta confissio de um
autor para que a estética € um componente
indispensdvel: “O que mais me aflige, em
termos literdrios, € esta minha incurdvel
propensio para tudo admirar. Se vem, de
repente, algum texto dominado pela magia da
perfeigdo, caio logo em éxtase, transformo-
me numa espécie de ator que, por pouco, nio
sai a bradar para si mesmo seu entusiasmo
pelo que lhe parece belo. Desnude-se também
o eu, a despeito de ndo ter pele”.

BIOGRAFIA
Edicdo do Autor
Natal, RN

2001

Os namoros da
literatura com o futebol
tém produzido poucas
obras relevantes, num
pais contagiado pelo virus
da paixdo por esse esporte ha tantas décadas. Nelson
Rodrigues, Zé Lins do Rego, Edilberto Coutinho sao
alguns dos escritores que namoraram com o futebol,
mas sem que a ele dedicassem a fatia maior de sua
obra. Ruy Castro, com sua biografia sobre Garrincha
“A estrela solitaria”, mostrou as potencialidades desse
género relegado da literatura. O jornalista Rubens
Lemos Filho segue nas passadas de Ruy Castro ao
construir a biografia de Danilo Menezes, nesse “O
Gltimo maestro”. E o faz com a régua e o compasso de
um cartégrafo meticuloso, ndo se contentando apenas
em contar a histéria do personagemn que elegeu para
idolo (no futebol, como na literatura, a paixd@o € um
combustivel indispensavel) , mas recriando todo um
conjunto de fatos que convergem para iluminar o
protagonista de seu romance biografico. Munido dos
elementos fundamentais e acessérios da vida de
Danilo, Rubens Lemos Filho fez um trabalho ousado e
convincente.

CONTOS

EdicGes consorciadas
UBE/Goiés

Goiénia, GO

20001

A ficgdo goiana
vive um 6timo momento, a prova disso € a profusdo de
novos autores que publicam nos géneros e estilos mais
diversos. Malu Ribeiro, com O senhor dos desencantos
envereda por um caminho ficcional onde o delirio, o
devaneio e os medos noturnos convivem com o cotidiano
mais banal. A licenga ao lirismo que a autora reivindica
se d4 plenamente nessa textura de sons, cromatismos,
nuances de imagens, claro-escuro em permanente
mutagio, mas sem nunca se definir por inteiro. O estudo
de Maria Luiza Ferreira Laboissiére de Carvalho, da
UFG, intitulado “A enunciagdo em O senhor dos
desencantos” explora em profundidade o manancial da
prosa de Malu Ribeiro, em cuja obra percebe uma
alternancia de “de espera e de memoéria”, “um tempo
predominantemente resgatado pela memoria, pelo
espirito humano e sem suporte cosmol6gico”. Mas hé
um outro tempo: o da vis#o, - relacionado ao presente -
como quando a narradora depara se interrogando, diante
da cena de um menino de rua cheirando cola: “Que
mistério é esse que nos faz tdo diferentes em nossa
sorte, se somos todos filhos do mesmo pai?”.

Ano XHI--n® 3 - Margo / Abril, 2001

O GALO

+* Jornal ‘Caltural

23

Fundacgéo José Augusto

Labim/UFRN .



24

- Fundagdo José Augusto

O GALO

éi‘ﬁﬁi'Cultur}iI.f =

~ Ano Xill - n? 3 - Margo / Abril, 2001

Labim/UFRN



