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0 titulo da revista da Fundagdo Capitania das Artes, BROUHAHA (pronuncia-se bronsd s
uma palavra i lncomum 0 chmnarm Houaiss da ngua Ponuguesa (Objetiva, Riode e
Janeiro, 2001) menciona a expresséo no verbete bruaa, que, dentre outros slgmficados, ;
quer dizer burbunnho, movimento, agitagéo ruidosa... Ha aut:as ref '_‘onmas a palavra,
que vao desde a refinada Ilteratura de Joseph Conrad (brouhaha : ,bélleq)ﬂ auma '{, :
companhia ds danga canadanse e uma banda de rock axpenmgntal em Sa Paulo.'mas' a
vmsplragao para ‘0 nome da nova publmat;ao, surgiu de uma correspondémna trocada
entre os escritores Luis da Cdmara Cascudo e Joaquim Ino|osa Em carta dmglda B :
Inojosa, intelectual modermsta de Pemamhuco, e datada de 13/08/1925, Cascudo envmu T

~0s poemas Symmy, cuja ortografia correta é Shimmy, dedicado a Mario de Andrade. . '

'Kakemnno, ambos publicados no Jomal do Commercio, de Recife. 0 célebre historiador
potlguar plane]gva publicé-los num volume de poemas, Brouhaha, conforme informa
Inojosa em 0 mowmenta modermsta em Pernambuco (2° volume, Gréfica Tupy. Rio,

1968). 0 livro do puata Cascudo porém, nédo chegou a ser edltado A publicacdodo
poema no jornal pernambuc_ano e os planos de Cascudo de editar Brouhaha séo fatos ;
registrados também por Américo de Oliveira Costa em Viagem ao Universo de Cimara

~ Cascudo (Fundagao José Augusto, Natal, 1969).

| YOZES NA CULTURA POTIGUAR

Etmologmamenta de origem |uda|ca, Brouhaha (amda sogundo Houaiss, talvez seja
alteragao fonica do hebreu barukh habba, bendito aquele que vem...) ¢ um vocébulo
incomum, como incomuns também foram os nomes de importantes revistas que
entraram para a historia da literatura brasileira e do jornalismo cultural no Brasil. Klaxon,
por exemplo, titulo da revista modernista de Sao Paulo, precursora do jornalismo cultural
~ brasileiro no século 20, inicia uma tradigdo de publicagées culturais com nomes
~ insdlitos, exdticos, que chega aos nossos dias. Klaxon, expresséo que significa b’ﬂzjﬁa. i
foi o veiculo do grande buzinago promovido pelos poetas Oswald de Andrade, Mério de
Andrade, e o escultor Victor Brecheret durante a Semana de Arte Moderna de 1922.
Brouhaha, que também tem esse significado de buzina, como remstra I'lnumss, surge
- coma intengdo de ser uma publicagéo aberta a pluralidade de vozes atuantes no espago
cultural da cidade. E tem consciéncia de que a atividade artistica e cultural, muitas vezes
| equer igualmente siléncio, COmMo ocorre em bibliotecas,_' leituras silenciosas, criagao

) titulo BROUHAHA presta mais uma homenagem a Luis da Camara cascudo, 0 maior,
s completo intelectual do Rio Grande do Norte. E lembra um aspecto pouco divulgado
'uavfortuna critica: o poeta e leitor de poesia. 0 mesmo Cascudo que publicou vérios
mas em jornais e revistas literdrias do Brasil e Portugal tradutor do poeta Walt
“Whitman, grande voz da domocracm norta-americana e precursor dos beatniks.
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Moacy Cirne, 62 anos, € o que se pode chamar de um bom papo. E
Se a conversa girar sobre suas areas interesses (literatura, cinema,
quadrinhos), com certeza vai lhe tomar algumas horas livres do dia.

O visual ligeiramente outsider, de longa barba branca,

Entrevista a
Alex de Souza
Candinha Bezerra

Fotos
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La no Rio, meu principal pro-

grama era cinema e livraria. E
nas livrarias, eu consegui um
material que me surpreendeu

muito. Uns quatro ou cinco
livros de poesia concreta, da
melhor qualidade. Livros de
teoria, de estética. Consegui

por baixo uns oito ou dez livros

fundamentais.

E] BrOUHAHA

Vocé surgiu no cenéario nacional em 1967, quando decidiu morar no Rio de
Janeiro e, em seguida, participou do langamento do poema/processo. Como
é que se deu essa decisao de sair daqui e tentar a sorte 14?

Bom, na verdade eu pretendia sair de Natal para Recife... Por vérios motivos.
Primeiro porque eu ja achava Natal uma cidade pequena para o que eu pretendia
fazer, essa é a verdade. E o que eu queria fazer? Eu queria me dedicar & poesia
intensamente, ao cinema... de uma forma também intensa, claro. E sobretudo
porque eu sempre fui uma pessoa muito curiosa (e continuo sendo) em relagéo
as novidades... Ainda como estudante de Direito eu participei de um concurso
literério, de &mbito nacional, promovido pelo Jornal de Letras, do Rio. Era um
concurso de ensaios, e eu inscrevi um trabalho sobre Méario de Andrade, Teoria e
Critica em Mario de Andrade, isso em 1965. Fui um dos trés premiados. Com o
dinheiro do prémio, resolvi conhecer o Rio de Janeiro, em 66. Nao era assim uma
bolada, mas deu para conhecer a cidade. Pude passar dez dias no Rio, num
pequeno hotel, e comprar muitos livros...

E por que justamente o Rio?

E porque eu tinha uma atracdo. Era um centro cultural da maior importancia... J&
conhecia Sao Paulo, Recife era aqui do lado. Entdo pensei: 'J4 conhego Sao Pau-
lo, vou conhecer o Rio...' Fui até com Nei Leandro de Castro, que aproveitou e foi
comigo. L& no Rio, meu principal programa era cinema e livraria. E nas livrarias,
eu consegui um material que me surpreendeu muito. Uns quatro ou cinco livros
de poesia concreta, da melhor qualidade. Livros de teoria, de estética. Consegui
por baixo uns oito ou dez livros fundamentais. Todos eles ligados de forma direta
ou indireta a poesia concreta. O que para mim passou a ser uma novidade. O
que conhecia da poesia concreta era pouco para todo aquele material que estava
em minhas méaos. E voltei para Natal com tudo aquilo.

E o que aconteceu entéao?

Ao chegar, eu tinha um grupo de pessoas, poetas e amigos... Bem, na verdade
eu circulava entre dois grupos aquela época. Um era ligado ao Cineclube Tirol e o
outro era um pessoal que podia ou ndo frequentar o Cineclube Tirol, mas fre-
quentava o cinema de arte, que por sua vez era o apéndice mais especial do
Cineclube Tirol. Esse grupo era formado por Anchieta (Fernandes, critico), Dailor
Varela, Jarbas Martins, Paulo de Tarso, Djair Pereira (jornalista, morto em acidente
de moto). Al mostrei a eles aquele material: 'Olha sé, a poesia concreta é muito
mais que o que nés mal conheciamos...' Por coincidéncia, em 66 estava-se come-
morando dez anos da poesia concreta. Entao a idéia imediata: 'vamos homena-
gear os dez anos da poesia concreta, para romper um pouco com essa pasma-
ceira local'. Af o Juliano Siqueira se incorporou ao movimento, o Charlier, irmao
do Anchieta, também... Procurei o Nei, que também ficou interessado... E fize-
mos a homenagem a poesia concreta. Demos o nome de Dés (dados, em fran-
cés)... Até hoje me questiono se esse era 0 melhor nome ou n3o...

Era muito mallarmaico...

Exatamente. Alids, um dos livros que eu trouxe do Rio foi 0 Un Coup de Dés... E
se falava muito neste livro... Enfim, hoje eu fago uma autocritica, mas na hora era
aquilo mesmo, néo é... E por um lado, havia nomes como o de Miguel Cirilo, com
uma trajetéria tao0 prépria que nao poderia estar nessa... Eu era muito amigo de
Miguel Cirilo na época, (a poesia dele) era uma coisa a parte e ele, recluso, ndo

tinha como participar de um projeto coletivo. Como Sanderson, que j4 tinha
defendido a poesia concreta nos anos 50, foi a primeira pessoa em Natal a falar
no assunto, também ficou um pouco a parte. Entdo fizemos um manifesto e
homenageamos a poesia concreta. No ano seguinte, como eu ja estava resolvido
a sair para Recife, e vi que o Rio era muito maior que I, pensei, 'vou pro Rio'.

E entéo, veio o poema/processo...

E, cheguei no Rio, e como ja tinha o enderego dos irmaos Campos, do Wladimir -
Dias Pino, ja entdo reconhecendo a importancia dele. Na primeira semana no Rio
ja estava procurando o Wladimir. E ele me abriu as portas para outros homes que
comegavam a fazer uma poesia que nédo era propriamente poesia concreta. No
caso, o Alvaro de S4, Anselmo Santos, Jorge Smith, a mulher do Alvaro, a Neide
Dias de S&, e comegamos a nos reunir. O Alvaro tinha dado um curso sobre poe-
sia visual, a partir das experiéncias dele, e a poesia dele ja ndo era poesia concre-
ta, era realmente uma poesia visual. Mantive uma longa correspondéncia, um
pouco com Jarbas Martins, mas sobretudo com Anchieta sobre essas minhas
discussodes, estive em Sao Paulo, conversei com os irmaos Campos, com o
Décio (Pignatari). Eles gostaram muito das experiéncias que tinhamos feito em
Natal, chegaram a me dizer que Natal tinha sido a Unica cidade a comemorar os
dez anos da poesia concreta. Mas com o decorrer das discussdes, eu comecei a
sentir que era hora do novo, até por uma questéo de geracao, que era natural,
era hora de dar um salto. E a referéncia era o Wladimir. Porque ele tinha uma
obra que estava perto da gente e que também passou a ser um marco. O Wladi-
mir estava dentro da poesia concreta, mas ao mesmo tempo tinha uma poesia
tao prépria, que ele mesmo a chamava de espacional. O Décio Pignatari, num
artigo de 64, ja reconhecia o pioneirismo de Wladimir. E ele estava ali sempre ao
nosso lado, discutindo o tempo todo. Mas ndo como um lider, porque ele nunca
se colocou assim. Entdo nosso poema n&o era mais concreto, como o de Wiladi-
mir também néo.

O que seria o poema/processo? ;

Na minha correspondéncia com o Anchieta, nas minhas discussées com o Alvaro
e Wiadimir, chegamos a concluséo que, ao nomear uma nova poesia que estava
sendo feita, primeiro, néo era poesia mais no sentido tradicional, ou seja, a gente
passou a entender que ha uma diferenga entre poesia e poema. A poesia seria
uma estagio da leitura. O poema era o objeto concreto, o produto realizado pelo
poeta. Agora, a poesia € uma relagéo que existe entre esse produto/poema e o
leitor, que vai ver poesia ou nao naquele produto. E assim que se diz, por exem-
plo, que um filme do Chaplin, do Tati, de Fellini contém poesia, sao 'poéticos'. E
mais do que isso, que um crepusculo, que a natureza contém poesia. Com isso,
0 que estavamos fazendo era um poema que vai se desdobrando. Era um produ-
to/poema que podia ter poesia ou ndo. Se vocé vir historicamente, quando Drum-
mond langou Uma Pedra no Caminho, em 1928, tenho certeza que 90% dos criti-
cos e dos outros poetas disseram que aquilo nédo era poesia. Conter poesia ou
ndo € um fato secundario. Se isso for importante para outras pessoas, vamos
respeita-las. Por outro lado, o que interessa ao poeta é o poema, entdo vamos
trabalhar o poema. Em cima das experiéncias do Wladimir, do Alvaro, comega-
mos a fazer um poema em desdobramento, com a possibilidade de gerar novos
poemas. Ai, chegamos ao nome processo — 0 poema que é capaz de gerar novos
poemas. Pelo préprio poeta, por outros poetas, por consumidores, por leitores

Tudo na minha vida comeca
em Caico. Ainda crianca,
minha mae me levava ao

Cine Pax. Todo dia
praticamente tinha um
filme diferente, comédia, de
Tarzan, policial. Até surgir

Sansao e Dalila, que mudou
a historia cinematografica
da cidade. Todo filme de
sucesso repetia, no
maximo trés vezes:
domingo, segunda e quarta.
Com Sansao e Dalila tudo
mudou. Caicé nao foi mais
a mesma.
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As leituras sobre o
poema/processo, Com raras
excecgdes, sao leituras
distorcidas. Sao leituras de
pessoas gue, por ma-fé ou
desinformacao, ainda
associam o poema/processo a
poesia concreta, como se
fosse um filhote.
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que entdo passam a ser poetas. Nao propriamente como co-autores, mas como
autores de novos poemas. O pessoal de Natal entendeu a proposta.

Como veio a idéia do rasga-rasga de livros?

A sugestao foi do Jommard Muniz de Britto. Claro que queimar livros remetia ao
nazismo, aquele horror todo. Sé que as pessoas se esqueciam que naquele
momento havia uma revolugéo cultural na China. Hoje a avaliagdo que se tem da
revolugdo cultural é que foi uma coisa terrivel. Mas naquela época, existia tam-
bém uma ditadura no Brasil, e estdvamos também envolvidos na luta, uns mais,
outros menos, de forma organizada ou n&o, entao revolugéo cultural chinesa era
uma referéncia importante para quase todos nés. No decorrer de 67 e 68 fizemos
vérias exposicoes. A partir de 69, com o Al-5 foi que a coisa teve que dar uma
parada. Em todas nossas manifestagdes, na abertura, langdvamos panfletos sau-
dando os vietcongues, que também estavam na ordem do dia, e a revolugao
chinesa.

Quem eram os “homenageados”?

Figuras embleméticas. Figuras que até nds gostdvamos e gostamos, por exem-
plo, o Drummond, o Jodo Cabral, o Walmir Ayala (esse um pouco menos), o Cas-
siano Ricardo, e assim por diante. Agora, pergunte se alguém rasgou livros
deles? Ninguém rasgou, que ninguém é besta! Eu pegava um livro comprado em
sebo, um livro vagabundo qualquer, gritava “Carlos Drummond de Andrade”! Era
um ato simbdlico. E por que essas pessoas? Havia a questao de uma luta litera-
ria, assim como ha com os irméaos Campos, inclusive o Haroldo ja morreu, o que
é lamentével, pois era um grande poeta... Para mim eles s&o os ditadores da
vanguarda. Naquele momento, o ditador do sistema cultural literéario era sobretu-
do Drummond. Vocé, como um poeta novo, para publicar precisava seguir o
modelo de Drummond ou ter o aval dele. Se néo ele, de algum outro da mesma
linha.

Sua presencga no Rio foi fundamental para que o lancamento do poe-
ma/processo em Natal fosse simultaneo ao de la. Como vocé vé a contribui-
¢do que o pessoal daqui deu ao movimento?

Veja s6, assim como a poesia concreta teve trés vertentes (a noigandres, de
Décio e os irmaos Campos, a concreto-espacional, do Wladimir, e a concreto-
essencialista, do Ferreira Gullar), acho eu hoje que o poema/processo teve trés
vertentes. Ao contrario da poesia concreta, que teve vertentes distintas, no poe-
ma/processo ndo chega a tanto. Sdo propostas que em alguns momentos estao
muito préximas. A vertente 'semiética-carioca’, aglutinada em torno de Wladimir,
mas também de Alvaro de Sa e Neide Dias de S4, e de alguma forma eu estou
bastante ligado a esse grupo. A vertente nordestina, que no Falves é semidtica,
nos pernambucanos e nos paraibanos é mais lGdica. E eu diria que o préprio
Dailor vai do semiético ao ltdico. E teria a mineira, que € uma multiplicidade. E
isso precisaria ser mapeado, o que néo foi feito. Por exemplo, o trabalho que
surgiu em Olinda e Recife aproveitou muito bem as possibilidades da xilogravura.
O que o pessoal de Natal explorou numa escala muito reduzida. Talvez até pela
presenca de Camara Cascudo...

Vocé tocou num ponto interessante. Em Natal, os participantes do movimen-
to chegaram a programar também as 'rasgagoes' de livros e Cascudo estava

entre os alvos. Como vocé revé hoje essas posi¢oes?

Na verdade, o Anchieta, o Dailor e o Falves falariam sobre isso melhor do que eu,

ate por que eles estavam aqui... Cascudo sem sombra de ddvidas é a figura mais
importante da histoéria literaria e cultural do estado. Na época, tinha consciéncia
disso. Mas tinha duas coisas no Cascudo que incomodavam muita gente. Uma
era aquela opresséao - talvez a revelia dele — que para langar tinha que ter o aval,
geralmente em forma de prefécio. Se néo tivesse o prefacio de Cascudo, vocé
nao encontrava respaldo no meio cultural. E na época estdvamos vivendo em
plena ditadura. E, bem ou mal, todos combatiam aquele regime. E Cascudo, ndo
vou nem falar do passado integralista dele, até porque muita gente boa foi tam-
bém, ele se alinhou ao novo governo. E isso para a gente era um incdmodo. Mas
aqui em Natal ndo chegou a acontecer a rasgacgao de livros porque a repercussao
foi muito negativa. La no Rio também, mas em compensagao crescemos muito
no interior do estado, as pessoas olhavam e pensavam, 'que loucos sdo esses?".
Mas reparavam que havia uma proposta nova.

O poema/processo foi um dos tltimos movimentos organizados de vanguar-
(‘]a na literatura brasileira, com uma reflexao teérica, manifesto e tudo o mais.
As portas de completar 40 anos, o poema/processo é anacrdénico dentro da
literatura brasileira ou ele ainda instiga novas reflexées? '
Ele pode instigar novas reflexdes. O que acontece é que as leituras sobre o poe-
ma/processo, com raras excegoes, sdo leituras distorcidas. Sao leituras de pes-
soas que, por mé-fé ou desinformagéo, ainda associam o poema/processo a
poesia concreta, como se fosse um filhote, e nesse sentido aqueles que defen-

dem a poesia concreta reforcam essa idéia. O que as vezes me irrita profunda-
mente.

Esse alijamento teérico também é visto na poesia potiguar. O poe-
ma/processo e seus produtores como que nao existem na 'histéria oficial' de
nossa literatura. Qual é o problema? Sera por que o pessoal 'ndo trabalha
com palavras'?

Esse foi um equivoco que se criou e talvez sejamos até culpados por ele, j& que
Nnossos primeiros poemas usavam palavras. Mas houve um estigma de que o
poema/processo acabava com a poesia, gerado provavelmente por um tépico da
proposta que foi produzida no Rio, em que se diz 'por uma poesia sem palavras'.
Isso provocou inimeros equivocos, entre eles uma leitura mecanicista de que o
poema/processo era contra a palavra. De fato, naquele momento, quase todos
os poemas feitos pelo poema/processo privilegiavam estruturas gréficas e visua-
is. Mas isso nao quer dizer que nao houvesse espago para a palavra, como acon-
teceu depois e esse espago foi se ampliando, porque era natural que se amplias-
se. Eu mesmo fiz poucos poemas puramente gréficos, no sentido pleno da pala-
vra, de poemas que s6 existem na grafia pela grafia. E meu primeiro livro de poe-
mas/processo é de projetos semanticos, Objetos Verbais (1979), o que alids o
titulo j& diz. Em Natal, vocé tem o trabalho do Avelino, que néo é poe-
ma/processo porque ja € acabado. O trabalho do J. Medeiros é que se aproxima
mais do poema/processo, e o do Falves. Agora, eu costumo dizer, nés do poe-
ma/processo somos abertos a toda e qualquer poesia, desde que bem feita,
sensivel. A reciproca nem sempre é verdadeira, como se 0 poema/processo nao
valha a pena. Acontece que no préprio meio académico criou-se uma memoria
do poema/processo que nao corresponde ao que ele foi. E quando aparece um

Da série - POEMA / PROCESSO POSSESSO:
METAPLAGIOS/1999

...Eu mesmo fiz poucos poe-
mas puramente graficos, no
sentido pleno da palavra, de
poemas que so existem na
grafia pela grafia.
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Moacy Cirne executando um dos seus
poemas-objetos em papel
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professor como o Chico (Francisco) Ivan, que é aberto, de mil leituras, que estu-

" dou com o Haroldo de Campos... foi muito marcado pela visdo que Haroldo de

Campos tinha do movimento. E lamentével que, pela Gltima vez na histéria litera-
ria do Pafs, surja um movimento de vanguarda, que é ao mesmo tempo do Rio e
de Natal e a academia daqui ou ignora ou, pior, ndo procura conhecer. Puxa, se €
da terra por que néo tentar ao menos conhecer? Entéo, vamos pelo menos
conhecer e ai, sim, dizer se vale a pena ou ndo. Dentro da academia, uma pessoa
que tem dado importancia é o Tarcisio Gurgel. Fora o Tarcisio e 0 Humberto Her-
menegildo, que se mostrou uma pessoa aberta, eu nao vejo professores ou criti-
cos em potencial interessados sequer em saber se 0 poema/processo vale ser
resgatado como histéria ou como prética atual. Mas eu posso estar mal informa-
do, afinal ndo freqiiento o ambiente académico daqui.

Mudando de assunto, vamos falar um pouco de quadrinhos. Vocé os desco-
briu ainda menino, em Caicé. Depois, ja no Rio, foi um dos primeiros a escre-
ver livros sobre o assunto. Como os quadrinhos se tornaram uma opgao teé-
rica para vocé?

Eu tinha uma colegdo enorme de quadrinhos em Caicé. Por sinal, fui alfabetizado
lendo quadrinhos. E comecei a me interessar por literatura através de uma publi-
cacdo chamada de Edigdo Maravilhosa, da Ebal. Eram adaptagbes de romances e
depois eu procurava os originais. Mas quando vim a Natal, passei a ler bem
menos. Passei a ler muito mais livros e meu interesse por cinema cresceu bas-
tante. Naquele momento, a literatura e o cinema eram mais importantes para
mim. Quando eu comecei a ler o César Augusto (colunista de quadrinhos do
Jornal do Brasil), aqui em Natal, pensei: 'perai, acho que é possivel resgatar algu-
ma coisa em quadrinhos, acho que tem tudo a ver com cinema'. Ao chegar ao
Rio, em 67, a primeira providéncia foi comecgar a visitar as editoras de quadri-
nhos. A Rio Gréfica, que na época tinha um acervo muito bom de quadrinhos. Na
prépria Biblioteca Nacional tinha acervo de quadrinhos. E se comegava a publicar
muitos livros teéricos sobre quadrinhos. Af vi que realmente meu interesse por
cinema podia se completar com esses quadrinhos. Eu estava redescobrindo os
quadrinhos antigos da minha época de Caicé mas também as coisas novas. E
que eram muitas. E eu vi que o quadrinho era muito mais do que aquela revista
que se comprava em banca de jornal. Eram os anos 60, um periodo fantéstico
para a formulagdo de novos quadrinhos. Se falava tanto em novelas gréaficas e
costumo dizer que elas comegaram na década de 60. E além do mais, eu lia as
coisas antigas, ndo mais com olhos de crianca e de adolescente, mas com olhos
de adulto. Coincidentemente o Alvaro de Sa estava fazendo uma pesquisa na
4rea da poesia gréfica que tinha a ver com a estrutura dos quadrinhos. Foi o seu
primeiro livro dentro do poema processo, se chama 72 x 9. Entdo tudo se
somou. Ao mesmo tempo, conheci um pensador que para mim é fundamental
até hoje, o (Gaston) Bachelard. Como também conheci o Althusser, que foi fun-
damental para uma nova visdo do marxismo. Também Foucault, Deleuze, todos
eles, conheci nessa época. De 67 a 70 foram anos fundamentais para mim.

Seus textos tedricos se preocupavam mais nos quadrinhos como industria de
massa...

Nem tanto. S6 nos primeiros trabalhos. Minha preocupagédo maior foi na lingua-
gem. Tanto é que meu penultimo livro, -Quadrinhos, Sedugéo e Paixdo, é um livro
tedrico sobre a linguagem e como ela se situa em relagéo a outras linguagens.
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E neste livro, vocé tenta justificar os quadrinhos como uma linguagem artisti-
ca também...

Eu ndo fui o primeiro a tentar fazer isso, nem sequer no Brasil. O Luiz Antonio
Cagnin ja tentara algo parecido, num livro chamado Os Quadrinhos, em 75, mas
dentro de uma atitude muito semidtica. Muito marcado pela época. Eu também
tinha essa visdo muito estruturalista, em Para ler os Quadrinhos, de 72. Eu acho
que consegui fazer uma teoria mais aberta, tentando ver em autores diferentes,
0 gque eu posso extrair, numa leitura libertaria.

E, neste ponto, Bachelard se mostra uma referéncia importante...

Sem duvida. E ai ha a ligagao que eu procuro fazer com a poesia... Com o cinema
a ligagao é evidente. E em relagédo ao cinema, eu toquei em dois pontos neste
livro que até entdo ninguém tocara, pelo menos que eu tenha conhecimento. O
primeiro seria a questao de um possivel plano seqiiéncia nos quadrinhos. E o
segundo, a diferenga basica entre ator e personagem no cinema e, no caso, Nos
guadrinhos. No cinema, é o ator que vira o personagem, bem ou mal. E no qua-
drinho hé sé o personagem, ndo ha um intérprete. O intérprete é o desenhista.

Vocé é muito mais um tedrico dos quadrinhos do que um colecionador. Mas
dentro do que vocé conhece no panorama nacional, que trabalhos vocé des-
tacaria?

Tem autores que eu gosto, mas sdo autores que surgiram nos anos 80. O Muta-
relli eu gosto muito. Até tem gente muito mais nova que o Mutarelli, mas dos
ultimos que eu conhego, Mutarelli € um autor que me agrada bastante.

Voceé vé a existéncia de uma linguagem nacional dos quadrinhos?

Eu vejo. De uma forma ou de outra, a heranca do quadrinho norte-americano
acabou pegando muito. Mas por outro lado, sou a favor de Oswald de Andrade,
da antropofagia, o pessoal chega |4 e da a volta por cima. O quadrinho brasileiro
tem algumas linhas bem definidas. Tem a linha caricatural, que passa pelo humor
grafico, vindo dos jornais. Comega no século XIX e até hoje tem seus desdobra-
mentos. Tem um caminho de uma temaética nacional que foi da maior importan-
cia nos anos 50, 60 e 70, e que hoje esta meio obscuro, que é o quadrinho de
terror. No infcio dos anos 50 se publicava muito material americano do género,
que agradou muito. Depois veio o macarthismo e o quadrinho de terror deu uma
gueda na produgéao. E aqui no Brasil havia uma demanda muito grande. Entdo os
desenhistas brasileiros passaram a produzir quadrinhos de terror. Inclusive muito
bem. Gente como Nico Rosso, Jaime Cortez, Gil Shimamoto e outros nomes,
que formaram um quadrinho bem brasileiro. Ainda como conseqUéncia da fase
caricatural, mas com outra dimensao, a partir da revista Tico-Tico, que estd com-
pletando 100 anos agora, vocé tem o quadrinho destinado a criangas, cujo exem-
plo maior hoje é o Mauricio de Souza, que hoje j& ndo vende mais como vendia
nas décadas de 60 e 70.

A qué vocé atribui essa queda no consumo dos quadrinhos?

Ora, se naquela época ja tinha mais opgdes do que na minha, hoje a crianga tem
muito mais opgdes do que hé trinta anos. Tanto é que eu costumo dizer que o
quadrinho destinado exclusivamente ao publico infantil e adolescente tende a
desaparecer. Mas o quadrinho como um produto mais sofisticado, mais adulto,
esse vai sobreviver. Enquanto linguagem o quadrinho nao vai desaparecer, mas
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‘A stunning work of art.”

Eu me perguntava por que
Rashomon era considerado
um bom filme. Eu precisava

entender o porqué. Ai
comecei a procurar livros
sobre cinema. E tamhém,
coincidéncia ou nao, eu
passei a registrar os filmes
que assistia, a anotar em
cadernos.
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enquanto inddstria de massa, nao sei, ndo sou futurélogo, mas acho que nao vai
durar muito tempo.

Falando de outra paixao, o cinema. Como comegou essa relagao?

Em Caic6. Tudo na minha vida comega em Caicé. Ainda crianga, minha mae me
levava ao Cine Pax. Via cinema todo dia. No Pax, o dia principal era o domingo, o
filme que estreava repetia na segunda. Excepcionalmente, repetia também na
quarta. Todo dia praticamente tinha um filme diferente, comédia, de Tarzan, poli-
cial. Até surgir Sansédo e Dalila, que mudou a histéria cinematogréfica da cidade.
Todo filme de sucesso repetia, no méaximo trés vezes: domingo, segunda e quar-
ta. Com Sanséo e Dalila tudo mudou. Caicé nédo foi mais a mesma. Pela primeira
vez na cidade um filme teve reprises pela manha, o que inaugurou as sessoes
matinais. Passou no sabado a noite, no domingo pela manha, domingo a noite,
na segunda-feira, na terca e na quarta. O dobro dos maiores sucessos de até
entao.

Quando vocé percebeu que cinema nao era s6 entretenimento, que era arte?
Foi em 56. Eu ia para o cinema, sempre, quando surgiu um filme que foi divulga-
do como um filme premiado, aclamado pela critica. Eu fui ver esse filme e ndo
entendi nada. Tinha treze anos. 'Perai, sera que eu sou burro? Como € que eu nao
entendi o filme?' Tinha alguma coisa errada. Fiquei deprimido. Ndo era com o
filme, era comigo. Eu preciso conhecer mais de cinema.

Qual era o filme?

Rashomon. Comecei entdo a ler sobre cinema. Eu me perguntava por que Rasho-
mon era considerado um bom filme. Eu precisava entender o porqué. Ai comecei
a procurar livros sobre cinema. E também, coincidéncia ou ndo, eu passei a
registrar os filmes que assistia, a anotar em cadernos. De inicio, s6 0s nomes
dos filmes e dos atores. Depois, quando vim para Natal, em 57, comecei a ler a
coluna do Berilo Wanderley na Tribuna, que me chamava a atencéo para os dire-
tores. Ai percebi que o diretor estava para o filme assim como o escritor estava
para o livro.

E o cineclube, como é que apareceu? :

Eu estudava no Marista, em 61, e participava do Cineclube Marista. Al fui procu-
rado por pessoas com a proposta de fundarmos um cineclube. E topei porque
sabia que no Marista, quando o Irméo Pedro fosse embora, se acabaria, como de
fato aconteceu. Participei das primeiras reunides, da primeira exibicéao, assinei a
ata de fundagéo. Havia um interesse concreto pelo cinema, aquelas pessoas
estudavam cinema. Quem deve ter a lista completa é o Palocha. E o Cineclube
Tirol criou o cinema de arte, que fez muito sucesso na cidade, em 76. Sempre
lotava.

Nessa vida de tarado por cinema, qual foi o maior sacrificio que vocé ja fez
para assistir a um filme?

Foi para ver O Eclipse, em Recife. Eu ia muito a Recife para comprar livros e ver
filmes. E todo filme de Antonioni que passava em Recife eu ia ver. Era final de
ano. Comprei o Jornal do Commercio que anunciava a pré-estréia do filme, no
ultimo domingo do ano. Se a pré-estréia era no domingo, a regra era que na
segunda entrava em cartaz. Eu me programei para pegar o primeiro dnibus para
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Recife, daria uma volta nas livrarias e iria assistir ao filme. Primeiro problema: 6ni-
bus superlotado (era final de ano). Nao tinha mais lugar sentado, fui em pé. Foram
nove horas em pé. Cheguei em Recife, valeu pelo menos o sacrificio. Vou ver O
Eclipse. S6 que, quando abri o jornal, cadé o filme? Simplesmente ndo entrou em
cartaz. Uma das poucas vezes em que a pré-estréia no domingo nao foi seguida
pela estréia. E agora? Eu escrevia sobre cinema para a Tribuna e me relacionava
bem com a critica em Recife. Fui falar com o Fernando Spencer, que escrevia no
Digrio de Pernambuco. Conversei com ele: 'Que chato, vim de Natal para c4 e nao
vou ver o filme...". A, ele perguntou: 'Vocé vai ficar em Recife até quando?'. Res-
pondi: 'Até ver o filme'. 'Entdo me procure amanha'. Na terca voltei 14 e ele disse
que conseguiu uma sesséo especial para a 'critica do Nordeste' na quinta-feira de
manha. Virei o ano, na quarta-feira, com um primo que estudava para o vestibular,
assisti ao filme e voltei a Natal, mais nove horas em pé.

Vocé langou recentemente dois livros sobre cinema muito parecidos, como se
fossem um unico livro. Nesses livros aparece notadamente uma obsessao sua
que sao as listas. Como surgiu essa loucura por listas?

Essa curticdo comegou na década de 70. Nos anos 50 os criticos j& se reuniam
para escolher aqueles que seriam os melhores filmes. Comecei a fazer os melho-
res do ano. E essa pratica continua até hoje. J4 mudei, j& revi. Em 76, fiz minha
primeira lista 'célebre', dos melhores filmes da minha vida. E uma curtigao e, ao
mesmo tempo, percebi que qualquer lista depende muito da formagéo cultural, da
vivéncia da pessoa. Mas sempre com a preocupacéo de dizer que essa é a minha
relagdo. Vocé se quiser que faga a sua.

E qual o grande filme que vocé nao viu?

China, do Antonioni. Para variar. A Opera dos Pobres, de Pabst. A Cadela, de Renoir.
Ligbes de Histdria, do Straub. Acho que seria capaz de fazer uma lista dos dez
filmes que eu néo vi, mas gostaria de ver muito...

E se voceé fosse listar cinco poetas potiguares...
José Bezerra Gomes, Jorge Fernandes, Nei Leandro, Lufs Carlos Guimaraes, Zila
Mamede. Ih, deixei de fora tanta gente...

Aumente para dez.

Sanderson Negreiros. S6 em verso, ndo estou pensando em poesia visual. Tem as
mulheres: Iracema Macedo, Carmem Vasconcelos, Marize Castro e a Diva Cunha.
Agora, na poesia visual, citaria o Dailor Varela, quando fazia poesia visual, o Anchi-
eta Fernandes, o Falves e o Avelino. E o Jota Medeiros, por favor!

Agora, para terminar. Além da relagéao cantada em prosa e verso com Caicé,
vocé também tem uma relagdo com um personagem da cidade que é o Chico
Doido de Caicé. E sempre que ele vem a tona é através de vocé, do Nei Lean-
dro de Castro. Até que ponto Chico Doido é verdade e é mito?

Nao tenho a menor idéia. Existe a poesia de Chico Doido, n&o existe? Se a poesia
existe, existe a poesia de Chico Doido. Olhe, eu ndo conheci o Chico Doido como
figura humana. Quem conheceu foi o Nei. Mas, s&o tantas as coincidéncias em
torno dessa figura que a minha tendéncia é acreditar que ele existiu. Eu acho que ele
existiu muito bem através de Leon Gées, na pecga que eu vi muitas vezes, fora os
ensaios. Pena que Natal ndo conseguiu assisti-la. Eu fui procurar Ana Raposa, 14 de
Caicd, que teria conhecido Chico Doido. Veja s6, depois de 40 anos é que fui a 'zona'
da cidade. E ela me respondeu que tinham passado tantos homens na vida dela que
tanto faz ela ter conhecido ele ou nao. Eu fico com a visdo de Ana Raposa.

Nos anos 50 os criticos ja
se reuniam para escolher
aqueles que seriam os
melhores filmes. Comecei a
fazer os melhores do ano. E
essa pratica continua até
hoje. Ja mudei, ja revi. Em
16, fiz minha primeira lista
‘célebre’, dos melhores
filmes da minha vida. E uma
curticao e, a0 mesmo
tempo, percebi que
qualquer lista depende
muito da formacao
cultural, da vivéncia da
pessoa.
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hip hep X exclusae

Eles querem atear fogo na farda do sistema da forma mais dolorosa: conscientizando. Sob a
capa negra do rap “genuinamente” potiguar, o0 Movimento Hip Hop do Guarapes tem o selo de
qualidade da periferia tupiniquim.

Organizada em cima da desordem provocada pela desigualdade social, a juventude do bairro
acabou criando uma blindagem contra a prépria sorte. Decididos, hoje os filhos do Guarapes ja
somam 35 soldados. Todos distribuidos em oito grupos da triade hip hop: break, rap e grafite.

Cada um faz seu caminho. O grupo de Grafiteiros virou a Familia do Giz (FDG). Na danca, o
Detone Break é a passarela dos Bboys. Jé a rapaziada do rap se multiplica entre o Fator Real,
Periféricos do Rap, Sentimental Ok!, PJL —Paz Justica e Liberdade, Tchelo Solo e Guerreiras do Rap.

A revolta expde as feridas ainda jovens, mas maduras. Se dizem comunistas e pregam
discursos politicos com a autoridade de quem répresenta 0 povo. Uma geracéo que entende o hip
hop como filosofia de vida.

A conversa entre eles é baseada na experiéncia de vida de cada um. Sdo garotos com média
de idade de 20 anos. As familias — que antes “torciam o nariz” para a presenca dos filhos no
movimento — ja comegam a dar o braco a torcer. Mas de forma amedrontada.

0 motivo do receio é compreensivel no pais com altas taxas de desemprego. No Guarapes,
as necessidades séo outras. 0 trabalho se sobrepde a educagao. Na regido onde adolescente que
vive apenas para os estudos é sindnimo de vagabundo, que dirdo daqueles que escolheram o hip
hop como meio de sobrevivéncia?

O dnico capital que entra no caixa, originado de cachés de apresentagdes de grupos ou da
venda de produtos confeccionados pelos grafiteiros, acaba revertido para patrocinar eventos ou
viagens de algum representante do Movimento em encontros fora do eixo local.

A maioria estuda. Poucos fazem faculdade. Eliénio Angelo é excegao. Estudante da UERN e
um dos lideres do Movimento, ele tenta transformar o cotidiano do bairro através das letras do
Rap e da formacéo politica. “0 nosso trabalho é de conscientizacéo. A gente j4 sofre demais com
o preconceito da cidade. Entao, temos que nos libertar”, prega.

C——
i Mappers do Guarapes
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A reportagem reuniu mais de 15
jovens para um bate-papo num galpéo
abandonado do bairro que hoje abriga a
Posse Hip Hop Lelo Melodia, sede do
Movimento e observou que por tras de
cada discurso sécio-politico-cultural
apregoando a ruptura com o modelo de
organizacdo atual do Estado existe uma
necessidade urgente de serem vistos.

As palavras imitam as vozes de pensa-
dores como Karl Marx e os proletariados
do hip hop no Guarapes se utilizam das
préprias ferramentas para alterar a ordem
do destino.

COMO TUDO COMEGOU NO GUARAPES

O movimento nasceu no seio da vio-
Iéncia, na pobreza. As primeiras coreo-
grafias da turma que flertava com o funk
(mais tarde o estilo foi adaptado para o
break) ganharam a atengdo de um grupo
de adolescentes do bairro. “O pessoal foi
chegando, gostando, querendo aprender
como fazia. O grupo passou a se reunir
com freqliéncia, e comegamos a conhe-
cer as outras vertentes do hip hop, como
o rap e o grafite. Al a gente se dividiu e
cada um foi para o lado que tinha mais
afeicao”, conta Pedro Paulo de Lima “Pe-
pé”, 34 anos, o mais antigo dos fundado-
res do movimento ainda.em atividade.

No entanto, o primeiro embrido de
unido aparece somente em 1998 com a
formacgao do Grupo Periférico Suburbano
(GPS), que passou a fazer a cabeca da
comunidade através de agdes e eventos.

Ainda assim, o repertério inicial passa-
va longe da criatividade que viria a tona
com o grupo alguns anos depois. A

influéncia crua dos Racionais MC's e do
Planet Hemp ditavam idéias e letras do
cardapio hip hop no Guarapes.

O GPS fortaleceu a cena. Paralelamente,
0s grupos comegaram a desenvolver uma
série de agbes, como oficinas, palestras e
apresentagoes, visando fincar a bandeira do
movimento junto a comunidade.

Por um lado deu certo. Os grupos que
compunham o hip hop comegam a ser
respeitados até por quem sempre resis-
tiu: a policia. “Foi dificil, mas consegui-
mos. Antes os caras ndo gueriam nem
saber. Batiam mesmo. Passamos de
suspeitos a cidaddos comuns. Hoje
temos direitos e deveres”, afirmou Pepé.

Por outro, as fronteiras do Guarapes
foram ficando estreitas para alguns inte-
grantes e o nlcleo comegou a se fragmen-
tar. Mas o sonho da revolugao ainda estava
longe de ruir.

TRANSFORMANDO TEDIO EM MELODIA

Os garotos afirmam que o hip hop sem-
pre foi encarado como filosofia de vida
pela juventude que abragou a idéia no
Guarapes. Por isso, a fragmentacéo do
ntcleo GPS, em vez de frear, passou a
alimentar um desejo maior, alavancando a
possibilidade de transformar o tédio do
dia-a-dia em cultura.

Para o MC Eliénio Angelo, a base de
tudo estava na transformacéo. “Hoje a
gente sabe que o que fazemos é diferen-
te do hip hop dos Estados Unidos. Eles
venderam uma idéia no comeco que hoje
destoa do que realmente representa o
hip hop, que € o debate politico, a sobre-
vivéncia na periferia. Nosso trabalho € um
reflexo da nossa vida. Cantamos, danga-

mos, pintamos e pensamos nosso cotidi-
ano aqui”, explica. :

As influéncias comegaram a ficar cada
vez mais proximas da comunidade. As
girias do sul e a batida norte-americana
aos poucos foram substituidas pelo sota-
gue local e o coco da terra.

Os idolos também mudaram. No Gua-
rapes todos sabem o quanto representou
para o hip hop do bairro o rapper Lelo
Melodia, do grupo natalense Agregados
Familia do Rap.

Lelo esteve presente desde o inicio do
plantio da semente. Contribuiu com a vivén-
cia e as idéias de quem aprendia construin-
do. "A gente se conheceu num show de hip
hop em Natal. Era o comeco de tudo. Ele
disse que tinha gostado do nosso trabalho e
o chamamos para ver o movimento aqui no
Guarapes. Quando viu que estavamos inte-
ressados em nos organizar, apoiou na hora,
Sem duavida nenhuma foi 0 nosso grande
incentivador. Tinhamos muita admiragédo
por ele, pela sua humildade em ajudar as
pessoas e transformar a realidade das peri-
ferias”, recorda Angelo.

Sua morte prematura, no dia 20 de
junho de 2003, em Recife, quando foi
assassinado numa festa de Sdo Jodo,
abalou o hip hop, mas deixou um legado
até hoje presente nas reunides da juven-
tude do Guarapes. “Um dia as coisas se
acertam, mas enquanto isso ndo aconte-
ce vamos fazendo as coisas que acha-
mos estar certo”, dizia durante os encon-
tros no bairro.
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Nas mensagens, Lelo deixou a
semente. E a distribuicdo dos gréos,
curiosamente, ficou por conta de sua
mée, Maria Quitéria. O trabalho social
desenvolvido por ela também chegou ao
Guarapes. Era o incentivo que faltava.

POSSE DE HIP HOP LELO MELODIA

O hip hop fincou pé no terreno irregular
e desigual do Guarapes em 2005. Abrindo
0 ano com a 32 edigdo do Movimento Hip
Hop e Cultura Negra de Combate a Violén-
cia, atraindo mais de 2 mil pessoas, o grito
contra a exclusao social comecava a rom-
per os muros da comunidade.

O grupo cresceu. E a necessidade de
preservar um local especifico que fosse
utilizado como “residéncia oficial do movi-
mento” também. Os apelos ao lider comu-
nitario do bairro ndo deram em outra: nas-
ciaa Posse de Hip Hop Lelo Melodia.

O local - doado pelo centro comunita-
rio - € um galpédo abandonado que serviu
durante muito tempo como antro de
prostituicédo, uso e tréfico de drogas,
centro de veldrio, além de esconderijo
para os bandidos da regido.

Para Eliénio Angelo, a nova sede contri-
buiu para reforcar a identidade do movi-
mento no bairro, centralizando as agoes
dos.grupos. “E a nossa casa. Todo mundo
agora sabe onde estamos e o que faze-
mos. Se alguém ainda duvidava do nosso
trabalho, a Posse Hip Hop Lelo Melodia
estd de portas abertas”, desabafou.

O nome, além de homenagear o
maior incentivador do movimento hip
hop no Guarapes, representa a conquista
d& um espaco na sociedade. “Posse
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significa conquista. Muitas organizagées
utilizam esse nome. Decidimos seguir o
mesmo caminho”, conta.

A estrutura do local ainda é simples.
Trés cadeiras, dois birés de madeira, um
computador e um quadro negro, todos
doados por dona Maria Quitéria, mae de
Lelo Melodia. As picapes e os grafites
que dao o tom hip hop ao espago acabam
rivalizando com o cotidiano do bairro que
sobrevive do lado de fora.

Mas os dias de “vacas magras” estao
contados. Entre vérias associagoes que
contam com a forca da Posse esté o Movi-
mento Hip Hop Organizado Brasileiro
(MHHOB), organizagdo nacional que
busca formar uma rede de organizagées
e grupos que discutam politicas publicas.

Foi através do MHHOB que, no ano
passado, Eliénio Pepe e Jacson inscreve-
ram a Posse no projeto “ponto de cultura”
do Governo Federal.

A idéia inicial era conseguir uma biblli-
oteca para a comunidade. Mas o tiro foi
téo certeiro, que depois de aprovado, 0
projeto rendera em setembro a Posse,
além da biblioteca, toda uma estrutura
com estldio multimidia, camera digital e
computadores.

Para Eliénio Angelo, a importancia do
trabalho da Posse com organizagdes néao-
governamentais esta nas acoes desen-
volvidas com a comunidade. Sao pelo
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menos mais quatro parcerias que vem
dando um retorno em forma de conscien-
tizacdo. "Através dessas organizagoes
chegamos com mais facilidade a popula-
cdo, debatendo questdes relacionadas
ao dia-a-dia. Integramos o MHHOB, mas
somos parceiros ainda da - Associagdo
ftalo-Brasileira Amizade e Solidariedade
de Barra de Cunha, Projeto Aprendiz de
Beija-flor, em Canguaretama e a Redes e
Juventude em Recife. Existe uma movi-
mentacdo em nivel de Ongs muito forte.
Trazemos os resultados para dentro da
Posse e vamos nos reciclando”, explica.

A maior vitéria da Posse esté na recu-
peracao dos préprios integrantes e lide-
res do Movimento Hip Hop. Todos tém
historia para contar. Foram testemunhas
de amigos que morreram por conta do
trafico de drogas ou pelas maos de
algum justiceiro local. Ou pior: viveram
na pele o que hoje combatem.

Existe uma unanimidade que corre
pela boca milda das travessas e becos
do Guarapes: o bairro é visto com pre-
conceito pela populacéo de Natal. Mas a
violéncia ndo passa rente da regiéo.

Quem ouve os discursos afiados de
amor ao comunismo e pela igualdade
entre as classes sociais mal sabe o filme
que se passa na lente da razéo de qual-
quer um dos jovens que se entregaram
de corpo e alma ao movimento. Ninguém
esconde que usou o hip hop para fugir do
destino. Assumem roubos, assaltos,
brigas. Indagados se chegaram a matar,
afirmam que ndo. Mas estiveram perto.
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Atores, mirem-se no exemplo de Sisifo.
Condenado pelos deuses a incessantemente
rolar uma rocha até o topo de uma montanha,
de onde a pedra cairia de volta devido ao seu
proprio peso, Sisifo cumpriu o seu castigo
com resignacao. Os deuses pensaram que
nao havia punicao mais terrivel do que a labu-
ta inutil e sem esperanga. Estavam engana-
dos. Associo o mito de Sisifo ao trabalho
qguase proletario do ator de teatro. A repeti-
cao do gestual todas as noites numa tempo-
rada, por exemplo, traz a renovagao do espiri-
to e equivale ao eterno recomecar do mito
grego. E nesse sentido que Sisifo interessa
ao teatro e, sobretudo, ao ator. O prazer de
representar um papel sobrepde-se a conde-
nacao em si. Condenacao esta que pode se
tornar prazerosa quando o artista coloca a
alma, a emocao e o sentimento no trabalho.
Antes pelo objetivo ou superobijetivo a alcan-
car do que pelo suposto castigo impingido
pelos deuses.

O filésofo e dramaturgo franco-argelino,
Albert Camus, publicou ensaio sobre o mito
de Sisifo, comunicando que ele é o herdi
absurdo. Tanto pelas suas paixdes como pela
sua tortura. Conforme Camus, o desdém de
Sisifo pelos deuses, seu 6dio pela morte e
sua paixao pela vida fizeram com que rece-
besse aquele inexprimivel castigo no qual
todo seu ser se esforga para executar absolu-
tamente nada. Este € o prego que deve ser
pago pelas paixdes neste mundo. E o ator de
teatro esta inserido neste contexto. Ao final
do longo esforco medido pelo espaco e
tempo infinitos, o objetivo € atingido. Entao,
Sisifo observa a rocha rolar para baixo em
direcdo ao reino dos mortos, de onde teré
que empurra-la novamente em direcdo ao
vértice da montanha.

Camus ainda ressalta que “se este mito é
tragico, é porque seu herdi é consciente”.

Onde estaria realmente sua tortura se a € -d‘
passo a esperanca de prosperar o sustent
se? O trabalhador de hoje trabalha todo

dias de sua vida “nas mesmas tarefas, e seu

destino ndo é menos absurdo”.

O bruxo Zé Celso Martinez Corréa afirmou
que o teatro estd sempre morrendo para

renascer. E também o mito da Fénix. A exis
téncia ciclica de nascimento, morte, renasci-
mento (morte, renascimento). O samsare

para os hindus. Enquanto artista do teatro e

unidade de um todo, o ator, na solidao d¢
palco, se reconforta em saber que © Se
esforco de interpretar uma personagem,
emprestando-lhe corpo, voz e mente, hunc:
serd em vao, pois o seu trabalho inttil ou nao
sempre atingira o amago de alguém. =

Ao contrario do que se imagina, o destino’

de Sisifo guarda certa semelhanca com};o‘,d

fo era humano; Prometeu, imortal),
ambos no campo restrito da condica

por ter vivido inteligentemente, €
morto, condenado por Hades &
pedra até o alto da montanha.

O mito de Sisifo é a verdade do '

cénica. Também a sua dor. A dor de I‘Edipov»era
panica e 0 panico nao se sustenta em lagri-
mas. A dor de Prometeu era bélica: ou a sua
justica ou a do outro. Embora derrotado, Pro-
meteu sabia que nao cometera erro algum,
por isso alimentava-o a hybris, seu préprio
orgulho. Mas Sisifo, esse, nao tinha escolha.
Era preciso rolar a pedra até o topo, com
todas as forgas que lhe restassem — que sem-
pre haveria de restar — mesmo sabendo quea
pedra rolaria montanha abaixo, inevitavel-
mente, pela eternidade, trabalho que o man-
teria vivo e ativo.

- v -‘
amillo Osdrio

Fotos '
Argemiro Lima
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Um dos pioneiros no cruzamento entre arte e tecnologia, Palatnik consta
tle todas as cronologias internacionais gue tratam da arte cinética. Ja
na primeira Bienal de Sao Paulo, em 1951, ele quebrou todas as
convencoes com a criacao do seu aparelho cinecromatico. Era uma
maguina de pintura, um aparelho lidico de luz e cor. De la para ca, ele
seguiu um caminho original, realizando nao apenas seus aparelhos
cinecromaticos e objetos cinéticos, mas também um conjunto
significativo de pinturas, relevos e objetos lidicos além é claro de seus
projetos industriais. Através da apropriacao de outros materiais como a

madeira, o papel e a resina poliéster ele soube combinar o apuro formal 0 cruzamento do artista com o designer resultou em
a ilus@o optica do movimento. uma série de projetos patenteados, onde a invencao

técnica e a qualidade plastica se potencializam. Seus
objetos de poliéster circulam pelo mundo, revelando
delicadeza, engenhosidade e enorme sensihilidade
cromatica. As cores e a transparéncias do poliéster
foram adquiridas depois de experimentacao exaustiva.

Trata-se de um artista-inventor.
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Pioneiro no cruzamento entre arte e tecnologia, Abraham Palatnik, nascido em
Natal em 1928, consta em todas as cronologias internacionais que tratam da
arte cinética.Na primeira Bienal de Séo Paulo, em 1951, quebrou todas as con-
vencoes com a criacdo do seu aparelho cinecromatico. Era uma maquina de
pintura, um aparelho lidico de luz e cor. De |& para c4, seguiu um caminho origi-
nal, realizando ndo apenas seus aparelhos cinecromaticos e objetos cinéticos,
mas também um conjunto significativo de pinturas, relevos e objetos lidicos
além é claro de seus projetos industriais. Através da apropriacédo de outros
materiais como a madeira, o papel e a resina poliéster, ele soube combinar o
apuro formal a iluséo 6ptica do movimento.

Luiz Camillo Osério, 42 anos, é doutor em Filosofia. Diplomado em Histéria da
Arte Moderna pelo Institute of Contemporary Arts de Londres, leciona Estética ma
PUC-RJ e trabalha como critico de arte no jornal O Globo. Publicou os livros Fldvio
de Carvalho:uma poética em transito, Historia de uma Colegao: arte brasileira entre
o0s anos 1960 e 1980 e Abraham Palatnik, este Ultimo pela editora Cosac & Naify.
Tem diversos artigos publicados em revistas especializadas e catalogos de arte,
além de curadorias realizadas em instituicoes de arte no Brasil.

Os objetos deste ensaio pertencem ao acervo do Solar das Artes/Anténio Marques

0 POETA
LUIS CARLOS GUIMARAES

Ivan Maciel de Andrade é advogado
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PRINCESA NAO
SE RENDEU

O dia dos cachorros
- Aldo Lopes de Aratjo
Edicoes Bagaco, 249 péginas.

Aldo Lopes de Aratijo
s

i

o
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Foi preciso vir um cabra la da Paraiba para se publicar um romance de futuro
por-aqui. Provocacdes a parte, em O Dia dos Cachorros, prémio Camara
Cascudo de Prosa em 2005, o advogado e jornalista Aldo Lopes de Aratijo
recria episddios relacionados a Revolugao de 30 em sua cidade natal, Princesa.
Na narrativa, historia e ficgao se mesclam de forma alucinante, com idas e
voltas no tempo que terminam por emprestar uma atmosfera mitica ao relato.
Personagens como o Coronel Barbaciano, Quincas Berro Grosso, Jodo Sem
Medo ou Zé Bode, todos vindos da melhor tradicao do realismo fantéstico,
poderiam ser encontrados em histdrias de José Candido de Carvalho ou Garcia
Marquez. Outra parentesco da obra, por suas implicagdes politicas € regionais,
¢ com o Movimento Armorial, em particular os romances de Ariano Suassuna,
até pelo carater burlesco da histdria. Imperdivel. !

POETICA
MARGINAL

Geracao Alternativa ou

Um al6 pra Held

Joao Batista de Morais Neto
Co-edicao Sebo Vermelho/Capitania das
Artes, 50 paginas

Esta plaquete marcou as comemoragoes do Dia da Poesia em Natal. O texto
transcreve uma comunicacao do professor Joao Batista de Moraes Neto
durante evento realizado na Capitania das Artes. Nela, o escritor traga um
breve panorama da produgao poética local no periodo que vai do finalzinho dos
anos 70 aos anos 80, da qual tomou parte ativa sob a alcunha de Jodo da Rua.
0 volume € quase uma “Colecao Primeiros Passos” para quem pretende
estudar o perfodo. Com muita propriedade, Jodo toma como base o trabalho
da pesquisadora Heloisa Buarque de Holanda e esmiuga caracteristicas da
chamada 'poesia marginal', para localizar seus representantes locais. Os
poetas marginais primavam (ou primam?) pela linguagem coloquial, despojada,
buscando identidade com o cotidiano através do humor, da ironia e da
irreveréncia. Detalhe para o design transgressor de Afonso Martins.

LETRA ==

, VIAJANDO
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Poeta

Poeta em Londres
Carlos Newton Junior
Edicoes Bagaco, 64 paginas.

Em Poeta em Londres, Carlos Newton Jénior redine sua producéo poética
recente, tendo como pano de fundo uma viagem que realizou a Londres em
2002 para visitar familiares. Para quem conhece a face da poesia de Carlos
Newton voltada para 0 movimento armorial, como 0 épico Canudos — Poema
dos Quinhentos, o presente volume apresenta algumas surpresas. Uma delas é
a primeira parte do livro, Tempo e Lugar do Poema, exercicio metalingiistico
composto de quatorze poemas, quase todos decassilabos, nos quais o poeta
reflete sobre o estranho oficio do verso. E uma constante a imagem da luta
contra o tempo tendo a palavra como arma. Em Poeta em Londres, esquega o
carater comezinho de alguns poemas. 0 ponto-alto sdo as reflexoes estéticas
suscitadas pelas visitas ao Museu Britanico e a Galeria Nacional. Alguns dos
poemas deste livro ja foram publicados na Espanha e em Portugal.
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08 BENS AVENTURADOS Os Bens Aventurados
Deifilo Gurgel
Edicao do Autor, 221 paginas

Deifilo Gurgel

Deffilo Gurgel, pesquisador com longa estrada na cultura popular norte-rio-
grandense, também é saudado como um dos nossos maiores poetas vivos. 0
lancamento deste Os Bens Aventurados vem corroborar essa afirmagao. O livro
faz uma rigorosa selecao dos poemas langados anteriormente em Cais da
Auséncia, Os Dias e as Noites e 7 Sonetos do Rio e Outros Poemas, além de
alguns inéditos. Temas caros a Deffilo sdo a infancia em Areia Branca e o
contraponto entre o rio-vida e 0 mar-esquecimento, que 0 inscrevem entre 0s
maiores 'poetas nauticos' do estado, ao lado de Gilberto Avelino. O autor
guarda proximidade com a chamada 'Geragdo de 45', como anotou Paulo de °
Tarso Correia de Melo no excelente prefcio. O uso do soneto e um certo
lirismo sao marcantes em Cais da Auséncia, langado em 1961 pela Colegdo
Jorge Fernandes.

VITALIDADE E
BOM HUMOR

E a mulher quem manda
Elino Julido
Independente

Com mais de cingiienta anos de carrei(a; Elino Julido é uma das grandes
expressaes da histdria da musica potiguar. O autor de Rabo do Jumento
continua firme na ativa com muito bom humor, e disposicao de sobra. Lancou
este ano £ a mulher quem manda, seu tributo ao “sexo frégil”, e em especial &
sua companheira Veneranda. O compositor mostra sua fidelidade ao forrd, xote
e baido, genuinos ritmos regionais. Elino, verdadeiro discipulo de' Jackson do
Pandeiro, de quem foi ritmista, traz novas e antigas cancdes, com destaque
para Pedaco de Morena, Vocé quer ver Meu Fim, Na Unha do Guaxinim e Olhe
o Checheiro. Resgata a antoldgica Mulher de Verdade, velho sucesso capaz de
deixar em pé o cabelo da feminista mais liberal. Com a riqueza autoral que
renova a cultura nordestina, Elino Julido firma-se como um patriménio da

misica norte-rio-grandense.
y
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Lomez SONORA
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Motriz
Eduardo Gomez
Mudernage Diskos

A matriz musical de Edu Gomez € o rock, € o blues. Instrumentista de extrema
singularidade, fez carreira musical na banda Mad Dogs. Sua predilecéo pela
escala pentatonica turbinada por uma multiplicidade de efeitos o colocou na
fronteira entre os dois géneros. Apds deixar o grupo, langa Motriz, um disco
recheado também por outros ingredientes: jazz-rock, progressivo, hard-rock,
metal e escalas orientais.

Coloca tudo e mistura em seu caldeirao sonoro tentando descobrir 0s limites
da sua guitarra. Ao lado de Eduardo Gomez estao msicos como Sergio

- Groove e Primata (baixo) e Fernando Suassuna e Rogério Pitomba (bateria),

que ajudam a construir a proposta do guitarrista. Quando ouvimos Motriz,
temos certeza que a nossa misica pode ser tocada em qualquer lugar do
planeta.

e T T QUEIMANDO
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Dusouto

Dusouto
Independente

Paulo Souto e Gustavo Lamartine j sdo conhecidos pela criatividade desde o
General Junkie, banda que faz a cabega da cena natalense desde o fim dos
anos 80. Em Dusouto reforcam sua verve criativa com samplers de Jards
Macalé, embolada numa mistura sonora que & Natal da periferia ao litoral.
Referéncias totais ao sincretismo em /e mae Jah, ao estilo junkie em Black
Point e Amigos do Fumo. A participacao do vocal de Edmundo (ex-Embolafunk)
caiu como uma luva neste trabalho pela identificagdo que o vocalista tem com
a proposta. Um casamento que comega a dar frutos principalmente pela
noticia de que o disco sera distribuido pela Nikita, selo paulista de grande
expressdo no mercado independente brasileiro. Grande estréia.
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JAM
COMPETENTE

Ribeira Jam
Di Stéffano
Independente

Lancar-se solo num instrumento historicamente relegado ao papel de mero
acompanhante, ndo é tarefa simples para um baterista que deseja firmar-se
como compositor. Di Stéffano topa a parada em Ribeira Jam, devidamente
acompanhado pela fina flor da mésica instrumental potiguar. Dez pegas
destrincham bem as suas principais influéncias: jazz e ritmos nordestinos.

* Com talento, virtuosidade e devida cautela, o mésico vai evidenciando seu

instrumento entre os demais em cada uma das faixas. Traz a tona pegas de
compositores locais como Jodo Salinas, Antnio de Padua e Sérgio Farias,
incluindo o proprio solista, que mostra improvisagao em Pulando a Corda,
originalidade em Piazzolla no Maracatu, e harmonia ritmica em Acorda Véio.
Boa miisica feita com competéncia. :
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Socorro Angelo é
rua Jeova Raa, 21, no
alguém que nao fosse da
vizinhanca, ao passar pela frente, talvez sequer reparas-
se na pequena placa, escrito “Cen- tro Espirita Oxala”. La funciona um
templo religioso, um terreiro de umbanda, um barracdo. Semelhantes a de Dona Socorro, exis-
tem mais 112 casas de candomblé e umbanda espalhadas pela Zona Norte ou 42% dos terrei-
ros de toda Natal. Quem fez as contas foi o professor Luiz Assuncéo, do Departamento de
Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN, em 2003. Estudioso das
religides afro-brasileiras, o professor resolveu fazer um levantamento das casas religiosas de
matriz africana em Areia Preta e Rocas, dois dos bairros mais antigos da cidade. Nas conver-
sas, eram freqiientes as referéncias a praticantes na Zona Norte, o que despertou a curiosidade
de Assuncgao. O proximo passo foi estender o levantamento para aquela regiao da cidade e,
posteriormente, para o restante da cidade. Ao contabilizar os terreiros, o pesquisador néo fez
distingdo entre o candomblé e a umbanda. “A maioria das casas sao abertas as duas praticas,
com um predominancia da umbanda”, fala. E o resultado espantou o pesquisador .

A casa de Maria do
como qualquer outra da
bairro de Potengi. Mas
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“Logo passei a me questionar: Quem
sao essas pessoas? De onde elas vie-
ram?”, diz o professor. Primeiro porque a
disseminacgéo da préatica destas religides
implicaria na existéncia de uma tradigéo,
0 que, por sua vez, requer tempo. Mas os
Unicos espacos tradicionais da Zona
Norte séo Igap6 e a Redinha.

E a ocupacédo da Zona Norte é um
fendbmeno recente. "Entado decidi procu-
rar conhecer essas pessoas, saber como
elas trabalham e quais as suas dificulda-
des”, afirma.

A forte presenca do candomblé e da
umbanda na Zona Norte de Natal pode
ser explicada em parte pelo processo de
formacgao daquela regido. Com a inaugu-
racdo da ponte de concreto sobre o Rio
Potengi, em 1970, a facilidade de acesso
aZona Norte proporcionou uma explosao
imobilidria e muitos conjuntos habitacio-
nais e loteamentos foram criados, princi-
palmente a partir dos anos 80.

Essa oferta atraiu muitos migrantes,
nao s6 os que chegavam para viver na
capital, mas também gente da prépria
cidade, que enxergava a possibilidade de
adquirir uma casa prépria e se livrar do
aluguel. "As pessoas inseridas nesse
processo de expansao do espago urbano
levavam consigo suas praticas religio-
sas”, explica Assungao. “Para os pratican-
tes de candomblé e umbanda, as dimen-
sbes dos terrenos desses conjuntos e
loteamentos possibilitava a eles morar
confortavelmente e construir seu espaco
religioso num mesmo local”.

Outro fator - desta vez negativo - que
favoreceu o estabelecimento dos terreiros
naregiao foi o preconceito. “O preconceito
social € um fendémeno histérico, que vem
da prépria origem do culto, associada aos
escravos negros”, diz Assungao. Seja con-
denando os adeptos, associando a préatica
ao satanismo, tentando fechar as casas ou
mesmo um maior patrulhamento sobre os
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Maria do Socorro f\ngelo, 41 anos, realiza uma
sessao de mesa branca, em sua capela
consagrada ao espirito Tia Maria do Rosdrio

horérios e o barulho dos batuques, a discri-
minacéo foi um fator que contribuiu para
gue muitos pais-de-santo procurassem a
Zona Norte. “Como os bairros eram afasta-
dos e muito recentes, ficava mais fécil

. mantero culto”, avalia.

O perfil dos freglientadores é variado.
“Vocé vai encontrar uma clientela perma-
nente, formada pelas pessoas da comu-
nidade, que vivem o dia-a-dia da casa - o
que é natural -, e também o adepto even-
tual. Esses séo de fora do bairro, que tém
uma relagao pessoal com o pai-de-santo,
e geralmente também sdo mais privilegi-
ados economicamente”, explica o pro-
fessor Luiz Assungdo. A visdo de que
essas praticas religiosas sdo associadas
a individuos dos estratos sociais mais
baixos & mais um reflexo do preconceito.
“Nao é uma religido sé de pobres. Em
conseqliéncia do preconceito, muitos
sentem dificuldade em se assumir como
praticantes”, revela.

NATAL-RN. CENTROS DE UMBANDA/CANDOMBLE

(por regido urhana) ?

SuL 23 8%

OESTE 66 24%
LESTE 70 26%
NORTE 13 42%
Total 272

Fonte: Luiz Assuncao (2003).

PERSONAGEM

“Até os 14 anos eu era tratada como
louca dentro de casa”. Criada numa familia
evangélica, Maria do Socorro Angelo pas-
sava mal sempre que via espiritos. Era
meédium, mas seus pais se recusavam a
admitir. Sua rotina era de internagoes, visi-
tas a médicos, exames encefalogréficos.
“Quem é doido, estuda? N&o. Entao, eu
nao podia serlouca”, conta.

Ao perceber que tinha essa capacida-
de, Maria do Socorro, entdo com apenas
sete anos, passou a freqlientar, as escondi-
das, um centro espirita préximo de casa.
Mas ainda faltava alguma coisa. Sempre
que tinha uma raiva, desmaiava.

Aos 14 anos, resolveu sair de casa para

poder se dedicar a sua espiritualidade. Foi -

entdo que, durante uma sessdo de umban-
da, ela foi possuida por um espirito. Era Tia
Maria do Rosério, sua protetora. “Depois
desse dia, passou tudo”, diz.

Hoje, Dona Socorro, como é conhecida,
tem seu préprio centro. O terreno foi
doado por um filho-de-santo dela, em grati-
dao a uma graca alcangada. L4, ela man-
tém uma capelinha. “E dedicada & minha
guia. Vocé dificilmente vai encontrar uma
capela em devogao a um espirito”, revela.

Nesse espago, Dona Socorro realiza
sessbes de mesa branca, sempre as
segundas-feiras. Uma exigéncia de seu
espirito protetor é que nesse dia ela distri-
bua sopas. E uma maneira de agradecer
pelo dom. Quem faz o servigo é Francisco
Damiéo da Silva, marido dela, que também
é praticante.

Melquisedec Costa da Rocha, 51
anos, o Pai Mel, como é conhecido entre
os devotos, ndo tem vergonha de falar
sobre sua opgéo religiosa. Iniciado ha 35
anos, Melquisedec morava no bairro de
Nazaré, Zona Leste, e conduzia rituais
num quartinho de sua residéncia. Em 78,
adquiriu uma casa no conjunto Panorama
Il, e passou a receber seus filhos-de-

~ santo no quintal. L4, construiu um salao

coberto, que mede 7m x 7m. “Num fim
de semana, circulam cerca de 50 pesso-
as pela casa”, conta.

Antes de se definir pelo candomblé,
Melquisedec enfrentou uma busca espi-
ritual intensa. Foi catélico e protestante.
Aos 16 anos, se iniciou como juremeiro.
Depois veio o candomblé e nunca mais
parou. “Foi preciso muito uso e tempo
para me encontrar”, afirma. Hoje, esta
dentro da nova diretoria da Federacao
Espirita de Umbanda e vira e mexe é con-
vidado para falar sobre sua religiao para
jornais e tevés.

Para ele, é importante promover o
debate sobre o candomblé, porque ajuda
a combater o que ele considera pior: o
auto-preconceito. “A midia é importante
para promover essa desmisitificacao,
mostrar que ha um olhar denegrido, pre-
conceituoso. As pessoas tém vergonha
de assumir sua religiosidade. Por qué?
Muitas vezes, por medo do preconceito
dos outros”, avalia.

Quem compartilha da opinido dele é
Licia Helena Alves, tesoureira-

'COMBATE A INTOLERANCIA

administradora da federagao. "As pesso-
as falam de nossa religiao sem ao menos
conhecé-la. As pessoas pensam que nés
invadimos cemitérios, violamos tumu-
los. Isso é mito. E comum, o praticante
sair na rua vestido para a cerimonia e
ouvirchamarem-no de 'negro macumbei-
ro, 'macaco', 'escravo’. Ninguem fala
assim quando vé um padre”, argumenta.

Para tentar reafirmar essa heranca
negra, a entidade esta inclusive mudan-
do o nome. “Vamos deixar de ser Federa-
cao Espirita de Umbanda, para sermos
Federagao de Umbanda e Candomblé do
RN”, conta. Uma esperanca de Ldlcia
Helena é que entre em vigor a Lei 10.639,
que regulamenta o ensino das religides
nas escolas. “Isso vai ajudar muito no
esclarecimento dos jovens”, pensa.

Os principais opositores dos can-
domblecistas sdo os evangélicos pente-
costais. Muitos dos praticantes evitam
até falar sobre o assunto, mas nota-se

que eles se referem a Igreja Universal do
Reino de Deus. “Eles falam que é coisa
do demdnio, mas se apropriam de muitas
das nossas praticas, como 0s passes, 0S
banhos de sal, as defumacoées, as mesas
de descarrego... Como eles podem con-
denar o que eles mesmo fazem?”, rebate
Ltcia Helena.

Por trés vezes ja tentaram remover o
barracao de Melquisedec, por meio de
abaixo-assinados. “Os primeiros a me
defender eram meus vizinhos. Se vocé
trata seu préximo com respeito, ndo ha
por que ter medo”, afirma.

O babalorixa nao vé problema na con-
vivéncia entre diferentes credos: “Partici-
pei de um debate com um pastor. Ele era
uma pessoa aberta, que me respeitou até
o final. Quem procura uma religiao precisa
de paz, ndo de guerra. E para isso que as
pessoas procuramafé”.
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INICIACAO NA JUREMA

S&o pouco mais de cinco horas da tarde.
Apesar do cansago, Rochelly Tomasia, 27
anos, nao para. "Passamos a noite acorda-
dos, em obrigagdo, em matanca", explica
Pai Claudio de Oxala, que conduzira a ceri-
monia. Mesmo abatida, ela acompanha
cada tarefa na casa. Logo mais, Rochelly
sera consagrada na Jurema ao seu espirito-
guia, 0 Zé Pilintra. :

Em 2000, Rochelly sofreu acidente de
carro que mudou sua vida. Ao examinarem
sua coluna, os médicos detectaram um
cancer medular. Decidiu voltar a Natal, onde
o tumor foi retirado. Foram 14 horas de cirur-
gia, na qual sofreu uma parada cardiaca e
ficou em coma por uma semana. Depois,
quimioterapia. Suas pernas se paralisaram
por quase um ano, tinha convulsoes e sofria
de dor cronica. Em busca de algum alivio,
encontrou, em 2004, a casa Oxala llé Axé
Olorum Malé.

A cerimobnia da Jurema é relativamente
simples. Ao som de um chocalho, os filhos-
de-santo ja iniciados no culto se retinem ao
redor da mesa, vestidos de branco. Pai Clau-
dinho defuma o ambiente e puxa os cantos,
acompanhado por todos. "Senhores mes-
tres, me déem licenca/Eu quero ver Jodo da
Roda defumar / Cantando catimbé e tocan-
do maleficio / Jogando para cima de quem
mandar'. Ap6s purificar também os presen-
tes, deposita 0 incenso no portdo da casa.
"Eu incensei e estou incensando / a casa do
BomJesusda Lapa'".

Na mesa, estao depositadas as "direitas"
dos espiritos. Cada indio, mestre, caboclo,
tem seu lugar de morada, o peji. Sdo arma-
¢coes com objetos de afinidade de cada um
deles (machados, chapéus, leques - depen-
dendo de cada um). Copos dagua, hoje,
simbolizam a 'direita’ e a 'esquerda’, numa
influéncia direta do kardecismo.

Ora-se 0 pai-nosso, a ave-maria e o salve
rainha. Mais uma evidéncia do sincretismo.
O Pai comeca a puxar as linhas - canticos

Pai Claudio de Oxalé (de chocalho) conduz a
consagracao de Rochelly (3° a partir da esquerda)

B

especificos para cada entidade. E 0'amacio’.
Os componentes da mesa fumam o
cachimbo e bebem a jurema. "O segredo da
Jurema/Todo mundo quer saber / Mas a
Jurema é como a abelha / Trabalha sem
ninguém ver'. Diferente da beberagem
alucinégena feita com a raspa da jurema
que os indios ingeriam, essa bebida € a base
de noz moscada, rapadura e ervas. Rochelly
jura respeitar os lagos firmados com sua
familia de santo. A cerimdnia se encerra
atras de um pano branco, em segredo.
Apds um breve intervalo, se inicia o toque.

Em roda, os iniciados dangam e cantam.
Logo, manifestam-se os primeiros cabo-
clos. As pessoas convulsionam, tremem,
suam e param, estaticas. Comegam a correr
pelo saldo, batem os pés, com forga. Sau-
dam a porta da casa, para protegao. Distri-
buem abracos e vao embora. Heloisa Hele-
na, 46 anos, arfa, cansada, e pede &gua,
depois de receber o Caboclo Tamandaré. J&
a Cabocla ltapuira baixou em Luciano Melo,
25 anos. "Quando a gente estad comegando,
as vezes tem a audigdo ou a visdo. Mas com
o tempo, nao ha esse nivel de consciéncia.
Daum branco", explica.

Comegcam a aparecer os Mestres.
Coquinho Vermelho, Manoel Germano,
Nego Gerson, um aum, vao dando as caras.
Muitos participantes séo caracterizados. O
batugue nao péara. Os espiritos bebem
vinho, campari, cachaga, fumam em profu-
sa0 e sopram 0s cachimbos pelo avesso, de

cima para baixo. No saldo, é possivel enu-
merar 15 espiritos manifestos.

A festa se encaminha para o final e os
mestres e caboclos déo lugar as ciganas. E
Maria Padilha, Maria Navalha e Mestra Riti-
nha, que possuiu Pai Claudinho e gosta de
aspergir os presentes com perfume de
alfazema. Os espiritos partem e uma ceia é
distribuida. Esta encerrada a consagragéo.

Rochelly ainda hoje sente dores, dor-
méncias nos pés. Mas desde que voltou a
religiao, as convulsodes pararam € ela toma
bem menos medicamentos. "Muito mais
que a melhora fisica, o importante para mim
¢ o refugio espiritual. A Jurema me da fé de
que as coisas podem melhorar', revela.

PERSONAGEM

Pai Claudio de Oxal4, o Pai Claudinho,
tem 25 anos. A pouca idade esconde um
vasto conhecimento de sua fé. Iniciado
também no candomblé - protegido de
Oxala -, € um defensor ardoroso da jure-
ma. "Nés podemos até cultuar os orixas,
mas somos brasileiros. Nossa terra é de
caboclo, a Jurema é nossa cultura da
terra", avalia. Estudante de Enfermagem
numa universidade particular, ele acredita
que ha uma ligacéo entre dois caminhos
que segue. "Eu gosto daquilo que mexe
com o ser humano. Ambas cuidam das
pessoas, uma olhando para o corpo,
outra para alma", encerra.

GLOSSARIO

&

Candomblé. Religido baseada no culto aos orixas, divin-
dades trazidas da Africa pelos escravos. O candomblé
tenta reproduzir essa heranga cultural dos negros africa-
nos nos rituais. Os orixas simbolizam forgas da natureza,
comoaterra, o fogo, as matas, a dgua.

Umbanda. Prética religiosa tipicamente brasileira, que
tem seus primeiros registros na década de 20. Engloba
elementos das culturas negra, indigena e branca. Vai
surgir como uma conseqiiéncia do processo de “bran-
queamento” da religido, para uma maior aceitagao
social, absorvendo elementos do catolicismo, do can-
domblé, do espiritismo kardecista. O culto é voltado para
os espiritos, como o preto-velho (de origem africana), os
caboclos (influéncia indigena). E uma religido aberta, na
qual sempre aprarecem novos elementos.

Mesa branca. Consulta feita aos espiritos, pelo médium,
em nome de outras pessoas. Pratica do espiritismo
absorvida pela umbanda. Nao ha fumo, nem bebida, o
transe é através de oragoes.

Catimbo jurema, ou jurema. Culto de origem indigena
que marca fortemente a umbanda praticada no Rio

ORIXAS. principais entidades.

Oxala. O maior dos orixas, com culto bastante dissemi-
nado na Bahia, Identificado com Nosso Senhor do Bon-
fim. Entidade andrdgina, podendo aparecer com ambos
os sexos. Simbolizado pela cor branca, se manifesta ora
como Oxala-mogo (Oxodia), ora como oxala-velho (Oxo-
lufa). Seus animais sdo a pomba e cabra branca. A insig-
nia é o cajado de pastor com sinos.

Xangd. Um dos orixds mais populares, denominando
muitas vezes o proprio local dos cultos. E a entidade das
tempestades, do raio. A insignia é a langa e a machadi-

~ nha de pedra. As contas sdo vermelhas e brancas. Seus

animais de sacificio, 0 galo, o bode, o cagado. Alimenta-
se também de caruru. Identificado com Santa Bérbara ou
Séo Jerdnimo.

Ogum. Orix4 doferro, da guerra, das lutas, dos embates. £
filho de lemanja. Sua cor predileta é o azul, mas no Recife
as contas podem ser amarelas, ou vermelha e branca,
mas diferentes das de Xangd. £ identificado geralmente
com Sao Jorge. Os animais sdo o bode, o galo e a galinha
d'angola. Suas plantas, a espada-de-ogum e a aroeira.

Grande do Norte.

Cambono (e). Naumbanda, o mesmo que oga.

Ohori. "Dar de comer a cabeca”. Segundo Camara Cas-
cudo, 0 obori é um ato secreto, de finalidade terapéutica,
no qual o orixa descobre se ha boas ou més intengoes no
desejo do consulente. Geralmente acompanhada de
sacrificio ritual de animais, que sao utilizados parte na
cerimdnia, parte na refeicao dos participantes.

Peji. Altararmado e dedicado a um orixa.

Abia. posto inicial do praticante de candomblé. Pré-
novico. A pessoa que ja praticou o obori, mas ndo se
iniciou ainda na religiao.

lad. Recém-iniciado. Sdo aqueles que estdo cumprindo o
preceito, suas obrigagoes, como a raspagem da cabega.

Ebomi (feminino), Ehami (masculine). Sao os praticantes
com mais de sete anos de feitura, com as obrigacoes em
dia. Significa “irma(o) mais velha (0)".

Equédi. Filha-de-santo que ndo incorpora. Tem a fungao
de auxiliar seus irmaos quando os espiritos ou orixas se
manifestam.

Oga. Filho-de-santo que ndo incorpora. Também tem a
funcéo de auxiliar nos rituais.

Oxéssi. Orixd da caca e dos cagadores, protetor das
matas. Identificado também com Sdo Sebastido. E
representado pelo arco e flecha. Suas cores sdo o verde e
amarelo.

Omolu. Orixé da variola. Por muito tempo foi considerado
malfazejo, de atributos falicos, podendo ser associado a
Exu. Néo podia ser celebrado junto com outros orixas,
mas hoje isso mudou. E representado pela vassoura
enfeitada de bizios. Usa as cores vermelha e preta.
Identificado com S&o Lazaro ou Sao Rogue.

Exu. Representa as poténcias contrarias aos homens. Os
catélicos o identificaram a Satanas. Divindade falica que
representa a fertilidade, e responsavel pelos caminhos.
Também pode ser considerado um orixd mensageiro.
Representado pelas cabagas, pelo cajado em formato de
pénis. Pode comer de tudo, e seus acdlitos usam o
vermelho e preto.

lemanja. Orix das dguas do mar, é a entidade feminina
mais cultuada. E considerada por alguns a mée de todos
0S Orixés, protetora das viagens e das unibes amoro-
sas.As cores rituais sao o vermelho, azul e rosa. Muitas
vezes relacionada a Nossa Senhora.

lansa. Orixa dos ventos e das tempestades, uma das
mulheres de Xangd. Suas cores sdo o vermelho e o
branco.

Alabé. Oga que toca os tambores nos rituais.

Ossém. Cerimonia semanal de limpeza dos orixas e
oferecimento de alimentos. O ogd que realiza esse
servico é chamado de ossé.

Axogum. Oga de faca, especializado somente no sacrifi-
cio dos animais destinados as cerimonias.

Bahalorixa. Popularmente conhecido como pai-de-
santo. O babalorixa € o dirigente espiritual de um barra-
cao, que comanda os rituais.

a

Mestre. Espirito evoluido que “desce”, “baixa” somente
no catimbo.

Orixa. Divindades do candomblé, representam as forgas
naturais. Sao intermediarios entre os devotos e a supre-

" L

ma divindade. Doioruba “ori”- cabega; “xa" - guardiao.

Xiré. O toque ritual, a danca ao som de tambores neces-
sdria para que os orixas se manifestem.

Gira. Naumbanda, o mesmo que xiré.

Olorum. O Deus Supremo, inacessivel, para quem os
orixas intercedem em favor de seus devotos.

Fontes: Melquisedec Costa, Maria do Socorro Angelo, Cléudio

Oxum. Orixa dos rios e das fontes, como lemanja é do
mar. Também € casada com Xangd. Seu fetiche sdo as
pedras marinhas, ou seixo polido. Representada pelo
leque de latdo com uma estrela branca no meio. Seus
devotos vestem-se de dourado.

Anamburucu. O mais velho dos orixds das aguas. E
identificada com Sant'Ana. Suas insfgnias sdo a espada e
vassoura enfeitada de bizios. Também conhecida como
Nana, é o protetora da chuva. Suas cores sdo o brancoe o
azul.

Dxum-manré. Orixd do arco-iris, transporta 4gua da terra
para as nuvens, onde reside Xangd. Suas filhas usam fita
verde e pedras laranjas. Seu animal é a serpente.

Locé. E personalizado na gameleira. A 4rvore, depois de
preparada diretamente como fetiche, é considerada
sagrada e nao pode ser tocada.

Ifa. Divindade representada por dois vasos. E o orixa
adivinho, usado pelo babalorixa para consultas.

Iheji. Séo orixas gémeos, identificados a Sao Cosme e
Damiao. Afora essa sincretizagéo, ndo tém imagem que
osrepresente. |

Fonte: Dicionario do Folclore - CAmara Cascudo
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CARLOS DE SOUZA

Algumas pessoas ainda nao sabem
gue o cartunista Henfil morou em Natal.
Pois é, morou e deixou muitas marcas e
saudades nos amigos. Para se obter as
melhores informacdes sobre o assunto,
nada melhor do que a leitura do livro O
Rebelde do Traco — A Vida de Henfil, de
Dénis de Moraes. No livro, 0 autor conta
gue Henfil estava cansado da correria do
Rio de Janeiro e comegou a procurar um
lugar mais sossegado para viver. “Na
busca do reflgio idilico, quis inovar com
uma pesquisa sobre o melhor lugar para
se viverno Brasil”.

Mas a pesquisa acabou ho momento
em que Henfil se encontrou com o jorna-
lista Jodo Saldanha, na tribuna de impren-
sa do Maracana e ouviu a frase: “Natal,
aposto dez ai. Natal € o grande lugar™. No
dia seguinte Henfil viu numa banca de
jornal uma foto da Ponta do Morcego e a
decisado foi tomada. “Henfil chegou sere-
lepe em casa, chamou sua mulher Bere-
nice e esparramou a revista na mesa.
Apontou, na foto de Natal, o local onde
gostaria de morar: A Ponta do Morcego,
entre as praias dos Artistas e -de Areia
Preta”.

Dénis Moraes descreve Natal de 1976
assim, da maneira mais deliciosa: "A
cidade perfeita: 300 mil habitantes, casas
baixas, sem arranha-céus, estrutura
industrial, sol 0 ano inteiro, sossego para

EX] BrOUHAHA

nal €I’ d

trabalhar, linhas aéreas regulares para o
sul.” A chegada de Henfil em Natal tam-
bém é narrada de forma gostosa, princi-
palmente para quem mora aqui e conhe-
ce as pessoas: “Acaso existe? Berenice
lembrou-se de que uma amiga fisiotera-
peuta, Solange, se mudara para Natal
depois de casar com o mineiro Graco
Magalhdes Alves, piloto reformado da
Forca Aérea Brasileira e agora piloto civil
do governo do estado. No feriado de 1°
de maio de 1976, Henfil e Berenice
desembarcaram no Aeroporto Augusto
Severo e hospedaram-se com Solange e
Graco na avenida Getulio Vargas, proxi-

“mo a Ladeirado Sol".

O jornalista Woden Madruga come-
morou essa deciséo de Henfil com uma
nota na Tribuna do Norte, oferecendo
logo as péaginas do jornal para o talento
do cartunista. A grande alegria de Henfil
era poder morar pertinho da caatinga, lar
de seus personagens Zeferino, Grauna, e
Bode Orelana, um lugar ainda desconhe-
cido paraele.

“Henfil e Berenice foram morar exata-
mente na-Ponta do Morcego, a avenida
Presidente Café Filho, 33, ao pé da Ladei-
ra do Sol”. A casa, que era avarandada e
de muros baixos, deu lugar hoje a um
moderno ponto comercial para turistas.
O gostoso para os natalenses ao percor-
rer as paginas do livro de Dénis Moraes é
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ver o quanto a cidade mudou para deixar
de ser o paraiso ecolégico sonhado por
Henfil, que disse, empolgado a época,
para a Tribuna do Norte: "Aqui nao acon-
teceu o que se vé por ai: 0 boom, a explo-
sdo do progresso”. E-o autor do livro com-
pleta: “O comércio fechava as 11 horas
para o almogo”. E, Natal mudou um boca-
do, talvez para pior, mas esta longe de ser
aquela cidade pacata dos tempos de
Henfil.

Logo o cartunista mergulhou.no traba-
Iho. Acordava tarde e ia depressa para a
prancheta. Quase nao ia a praia, mas
aceitava convites para tudo que era pas-
seio em fazendas ou casas de praia. Gos-
tava de passar as noites na companhia
dos amigos ou ficar na rede lendo e
ouvindo musica. Os primeiros amigos
foram Fernando e Candinha Bezerra,
apresentados por Woden Madruga. No
primeiro domingo em Natal, Henfil entrou
como um furacdo na manséo do casal e
foi logo querendo ver tudo. Para ele, era
como as casas antigas de sua Minas
Gerais. A partir dai fez amizade com Robé-
rio e Margarida Seabra, 0s irmaos Nélio e
Nei Dias, 0 médico Zeca Passos, com

guem compartilhava os domingos na.

praia de Murit. Henfil ja fazia parte de
Natal.

Depois de ter a casa arrombada por
ladroes e de sofrer com o assédio de

i

curiosos e com o barulho vindo do Clube
do Bandern, em frente a sua casa, o car-
tunista resolveu se mudar para a avenida
Amintas Barros, 2031, Lagoa Nova, ainda
hoje um lugar relativamente . tranquilo,
nas proximidades do atual Hotel Residen-
ce, no caminho do Cemitério Parque de
Nova Descoberta. No decorrer da leitura
do livro de Dénis Moraes, o leitor vai
sendo brindado com gostosos “causos”
como quando Henfil queria um telefone e
foi preciso pedir a ajuda de Woden
Madruga para vencer a burocracia. Coi-
sas muito engragadas mesmo.

Ele ndo queria prédios construidos na
orla maritima e Fernando Bezerra argu-
mentava que a legislagcdo natalense nao
permitia este tipo de construcao. Henfil
entao fez a previsao de que em dez anos
a paisagem bonita que estavam vendo
nao existiria mais. O turismo iria arrasar a
cidade, dizia para Alex Nascimento. Errou
em termos. A Praia do Meio continua a
mesma, mas Areia Preta mudou e muito.
Hoje ficaria espantado com o que aconte-
ce de bom e ruim nas praias de Natal.

As histérias de Henfil sendo recepcio-

nado pelo casal Fernando e Candinha

Bezerra sdo impagaveis. Principalmente
o Henfil vestido de drag queen com uma
roupa de Candinha. De matar de rir. Suas
visitas & casa de praia do casal em Murid
também sdo curiosas, guando ele se
mostrava sempre alegre, o centro das
atengdes. “A casa ndo pertence mais a
Fernando, mas a nostalgia as vezes o
impele a revé-la, pela Unica razéo: Henfil".
Na companhia de Fernando e Candinha
Bezerra, Henfil tentou estudar musica e
fez até uma composicdo em parceria
com Enoch Domingos. O livro reproduz a
letra e nos da de presente as fotos de
Henfil na praia, de vestido, comprando na
feira e dando o peito para Frederico, o
filho de Margarida Seabra.

Logo, ele estava integrado a vida da
cidade. Através de Enoch juntou-se ao
pessoal do Grupehq (Grupo de Pesquisa
em Histérias em Quadrinhos) e participou
ativamente da edigcdo da revista Maturi.
Ajudou a fundar a falecida Coojornat (a
Cooperativa de Jornalistas de Natal) e
também participou dos esforcos para a
consolidagao do Sindicato dos Jornalis-
tas do Rio Grande do Norte. Juntamente
com-os jornalistas Osair Vasconcelos,
Dermi Azevedo e Savio Hackradt, criou o
jornal Saldrio Minimo. Com a consultoria
de Fernando Bezerra, comprou um terre-
no em. Muril, posteriormente vendido
para o médico Zeca Passos.

Com pouco mais ja estava recebendo
amigos cariocas e paulistas. Primeiro o
casal Leila Valente e Luis, depois o cartu-
nista Jaguar, que quase morre de tédio
com avida organizadinha de Henfil e sua
repulsa ao alcool. Em seguida recebeu a
visita damae Dona Maria que ensinou até
uma receita de biscoitos de polvilho doce
para um repérter da 7ribuna do Norte.

Henfil conheceu por fim a tao sonha-
da caatinga. Foi na fazenda Redencéo, de
Zeca Passos e Nélio Dias, em uma via-
gem realizada na companhia dos dois
amigos e Woden Madruga. Hoje Fernan-
do Bezerra tem uma fazenda em Monte
Alegre com o nome de Grauna, em home-
nagem a Henfil. Tomou-se de amores
pelo sertao, assistiu a Paixdo de Cristo, de
Nova Jerusalém, em Parnambuco, per-
correu a feira de Caruaru e viu uma vaque-
jada em Nova Cruz que o deixou decepci-
onado. Os vagueiros usavam calca Lee e
camiseta. E o forré tinha guitarra elétrica.

Para completar seu conhecimento de
sertao, fez uma viagem a Caic6, em uma

excursdo da Coojornat, na companhia de
varios jornalistas. O jornalista Osair Vas-
concelos conta que ele parecia um estu-
dante, cheio de curiosidade. Em 1977
Henfil comecou a escrever e desenhar na
ultima pagina da revista /sto E. Incentiva-
do por Woden Madruga, ele passou a
fazeras famosas cartas para Dona Maria.

Ai Henfil foi ver a China, uma viagem
que seria transformada depois em um
dos livros de viagem mais interessantes
da literatura universal, mesmo que suas
idéias sobre socialismo na China nao
estejam muito de acordo com o que
vemos na atualidade. O livro Henfil na
China contou com o incentivo de Woden
Madruga, que acabou fazendo a revisao
final:No revéillon de 1978 ele estava de
volta as festas na casa dos Bezerra. Mas
comegava a sonhar com Sao Paulo. A
vida mansa natalense ja ndo exercia tanto
encanto para um homem tdo inquieto
como Henfil. “E dificil refletir criticamente
sobre o Nordeste quando vejo, da minha
janela, todo dia, dez, vinte enterros de
gente muito pobre, o caixdo sendo
empurrado a pé, por pessoas descalcas.
Parei de desenhar o Zeferino. Como é que
se pode romancear ou fazer humor com a
miséria na porta de casa? Tenho que ir
embora para ter o necessario distancia-
mento”. Logo depois a constatacdo da
realidade 6bvia: “E 14 que as coisas estdo
acontecendo”. Al Berenice conheceu
Jodo Ubaldo Ribeiro, na / Semana de
Cultura Nordestina, realizada em Natal, e
pediu o divércio, assim que ele voltou de
uma visita a Sdo Paulo. Foi o tiro de mise-
ricordia. Henfil disse adeus a Natal.

Carlos de Souza é jornalista e escritor
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“Medeiros

Natalense, técnico de seguranca do trabalho e
educador da FUNDACENTRO de Pernambuco.
Poeta, musico instrumentista e compositor. Assina
grande parte de sua obra poética e musical como
"Graco Legiao", referéncia que o acompanha desde
a militdncia da contracultura, no final dos anos
sessenta. Na profissdo, utiliza elementos da cultura
popular para decodificar a linguagem técnico-
cientifica repassada aos trabalhadores.

EX] BROUHAHA

VITORIA DA CONQUISTA

Idas e vindas, dores transladas
pela comprida e velha estrada.

Sonhos desfeitos e rearrumados
no dorso de ferro e aco
dos pesados caminhdes.

Dos serrotes de granito

Pirro acena lembrancas
inumeraveis como 0s mourdes
das cercas de pau-a-pique.

Antiga Rio-Bahia...

Elo inquebrantavel que atravessa
do norte ao sul da alma.

UM GALO PARA ESCULAPIO

Canta o galo doido

na cobertura do apartamento
anunciando a minha hora
que ainda nao é chegada.

Agora,

canta de galo,

filho de galinha choca,
frango cego metido a besta,
garnisé de condominio,
tira-gosto de boteco.

Canta!
Eis que estou por perto

(revisito o meu desterro)
e venho de outras madrugadas.

POEMA DOS SUCUBOS

Desabam as portas do botequim,
o gerente contabiliza o apurado

e o gargom, livrando-se da borboleta de cetim,

despacha, assim, os ultimos bébados.
Um arremedo de poeta

se vé em apuros.

O poema escapole

antes do ultimo gole de gim.

A sua boca ja nao dialoga

as frases mais intimas

com o guardanapo.

No alto

(para seu deleite)

um videoteipe

ja néo satisfaz.

Acende mais um cigarro,

pensa nos versos escatoldgicos
de Dos Anjos...

esconjura.

Procura algo mais ameno.
Grita-lhe o garcom: veneno!
Trinca-se a vitrina da noite

em estilhacos de sonhos.

Seres medonhos

pululam das gavetas,

armarios e escaninhos.

Sata é o senhor da escrivaninha.
Uma secretaria, com asas de fuligem,
repete o gesto da mulher de Lot
diante da paisagem desolada.
Em um pergaminho

de couro de cordeiro mal curtido
lia-se a adverténcia fatal:

"ndo olhes para tras".
Preocupado,

0 gargom sacode 0s ombros

do pretenso poeta perdido

nos oniricos escombros,

de onde retorna

um tanto quanto assustado.
Desconfiado,

eleva o dorso da mao aos labios
e na mesa constata, derrubados,

0 copo, a garrafa e o recipiente de sal.

Ao lado,

impresso no guardanapo,
um beijo de batom carmim
com o seguinte recado:
"Lilith manda lembrangas".

MARCELUS BOB

Pintura da série Humandides (detalhe)
_ dleo sobre tela, 2000

Acervo Prefeitura Municipal de Natal
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MEMORIA POPULAR
JACO BARBOSA

Imagine-o franzino. Bigodes ralos e cabelos grisalhos. De camisa bran-
ca, uma bermuda surrada de linho cinza, chinelas com correias de tecido
e um boné vermelho. Seu Jacé é uma dessas pessoas que chega deva-
gar, de falamansa e de olhos pequenos. Dono de uma simplicidade noté-
ria e de um cavalheirismo ainda remanescente dos tempos de jovem.
Negro, de pele brilhosa, Jacé tem uma voz rouca, baixinha, dificil de
ouvir. Mas muita histdria para contar. |

EZ] BrROUHAHA

Entrevista a
Patricia Cordeiro

Fotos
Argemiro Lima

Nascido a 4 de setembro de 1925,
Jacé Barbosa deveria ter um Estevao no
meio do nome. “Meu pai esqueceu de
colocar quando me registrou”. Mesmo
acanhado para falar da prépria vida, faz
sempre questao de frisar a rua onde nas-
ceu. “Foi na rua Benjamim Constant,
numero 956, no Alecrim. La eu nascie me
criei. S6 saf daquela casa quando me
casei. Meus pais ainda ficaram & por
muito tempo”, diz orgulhoso.

Essa figura da meméria popular de
Natal teve um papel curioso na nossa
histéria: foi o funcionario da primeira
cigarreira da cidade, a época que esse
tipo de comércio ainda nédo era tdo

comum. De dentro d'O Zepelim, Seu Jacé
viu muita coisa na cidade acontecer, e
acompanhou grandes discussoes politi-
cas, sociais e cuidou do 'armario', como
foi apelidado o comércio, como se fosse
proéprio.

Em 1945, Jacé, entdo com 18 anos
(segundo ele mesmo), foi convidado por
Luiz de Castro Cortés, proprietario da
cigarreira, a supervisionar o estabeleci-
mento. “Ele era muito meu amigo, Teve
vezes que o achava um pai para mim”,
declara com certa saudade na voz. Jacé
explica que Cortés era uma figura impor-
tante na politica da cidade: “Ele era
conhecido  por todo mundo aqui.

Jacd Barbosa, por tras do balcdo d 0 Zepelim,

junto ao proprietario Luis de Castro Cortés. A primeira
cigarreira de Natal, localizada na Avenida Rio Branco,
possuia até um telefone para prestacao de servigos a
populacéo. Foto de Carlos Lyra

Foi politico, se candidatou duas vezes a
deputado mas nunca ganhou.”

A idéia de trazer uma cigarreira para
Natal veio de Recife, por onde o empre-
endedor andou em suas pesquisas e
tentativas de projecéo politica. “Ninguém
nunca tinha visto esse tipo de coisa por
aqui. Acho que ele viu em Recife, no Per-
nambuco, e pediu ao prefeito para colo-
car uma. Como o prefeito era muito
amigo dele, deixou”. ‘

Nas contas de Jacd, o prefeito da
época teria sido Sylvio Pedroza, de quem
ele foi cabo eleitoral e, acredita, ajudou a
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eleger. “Naquele tempo as pessoas nao
tinham aonde ir para tirar a carta eleitoral.
Os cabos é que iam na casa delas, e de-
pois elas votavam em quem a gente repre-
sentava. Pelomenos dizia que votava, né?"”

UM “ARMARIO” NA AVENIDA RIO BRANCO

As informagodes sobre o Zepelim sao
desencontradas. Enquanto Jacé afirma
sua participagdo no negécio apenas em
1945, Augusto Severo Neto, em seu livro
Ontem vestido de menino, relata a exis-
téncia da cigarreira desde 8 de julho de
1939. Localizado na Avenida Rio Branco,
0 'armario', como era carinhosamente
chamado pelo seu dono, era uma caixa
metalica pintada de branco, cuja placa
onde se lia "O ZEPELIM" tinha o formato
de um dirigivel, uma clara homenagem e
alusdo ao famoso baldo que cruzou os
céus potiguares por duas vezes, entre as
décadas de 30 e 40.

A cigarreira tao badalada por gente
famosa da época tinha como carro-chefe
a venda de revista e jornais. “O Cruzeiro e
O Jornal do Brasil eram os mais vendidos,
era 0 gue 0 povo mais procurava”, relem-

EXZ] BROUHAHA

deixou”

bra Jacé. Além disso, cigarros, isqueiros
e até um telefone publico faziam parte
dos servigos e produtos oferecidos por
Cortés.

O numero 1300, relatado no livro de
Augusto S. Neto, servia muito mais como
um mero telefone publico. No seu relato,
Neto diz que “se vocé precisasse de gas,
guerosene, uma medicagdo, gasolina
para 0 Seu carro gue parou em pane seca,
uma pega para 0 Mesmo carro ou um
reboque até a oficina, um 'jeep' para
mudanga, era so telefonar para Luiz. Sem
mais-mais e sem sinao”.-Jacé conta que
o telefone fazia sucesso. “Ninguém
nunca tinha visto aquilo, né mesmo? Era
bom. Todo mundo achava bom”.

Quanto ao habito de leitura de jornais,
Jaco6 acha que a televisao trouxe preguica
e praticidade. “Ninguém mais |€ jornal. A
televisdo agora diz tudo, ndo acha? O

jornal é sé para quem gosta mesmo”. E

isso o ex-funcionario do Zepelim relata
com um exemplar de jornal na mao,
girando de um lado para outro com o0s
olhos curiosos.

A simplicidade com que Jac¢ fala do

“Ninguém nunca tinha visto uma
cigarreira por aqui. Acho que Luis
Cortés viu uma em Recife, no
Pernambuco, e teve a idéia de pedir ao
prefeito para colocar uma na cidade.
Como o prefeito era muito amigo dele,

periodo em que trabalhou no Zepelim
emociona. Os relatos de suas histérias,
embora permeados por duvidas e desen-
contros na cronologia dos acontecimen-
tos, mostram lucidez para quem tanto ja
viveu e passou dos 80. Casado por duas
vezes, Jacé tem 10 filhos — cinco com
cada mulher—, 6 netos e 2 bisnetos. Quan-
do perguntado a respeito da esposa ofici-
al, ele ri. "Morei com uma desde jovem,
depois achei essa outra e separei da pri-
meira. Fui embora mesmo, ela estava
fazendo muita confuséo”.

Por trds do balcéo do Zepelim, Jacé
nao admitia as paqueras. As mogas, diz
ele, "nao frequentavam muito aquela
4drea nao”. Mas nomes como Dinarte
Mariz, Sylvio Pedroza e grandes figuras
potiguares fizeram as vezes de persona-
gens desse pedaco da histéria de Natal.

UM GETULISTA EXTREMADO

O dono da cigarreira era um persona-
gem digno de grande representagdo na
sociedade da época. Getulista extrema-
do, usava o comércio como base de sus-
tentagédo as suas idéias populistas.

“A noite, a gente safa pelas casas
pintando os muros. Pintava a frase 'Que-
remos Getllio até a morte' na cidade
toda. Era eu e os filhos de Cortés. Nin-
guém nunca pegou a gente, mas sabiam
quem fazia”, conta Jacé. “Sé que quando
Getulio tava no poder, e fez as besteiras
que fez, Cortés ficou muito triste. Muito
decepcionado. Af desistiu de defender
Vargas, e desacreditou da politica”.

Tido como uma pessoa estranha por
muitos, Luiz Cortés separou-se da mulher
e construiu um quarti-
nho ao lado da casa, para
morar. L4, ele criou uma
cobra, e guardou o cai-
X80 que comprou para
ser enterrado quando de
sua morte. “Todo dia ele
chegava e olhava pro
caixdo. A cobra estava
sempre la. Nao sei como
ela nunca mordeu ele!”.
A essa lembranga Jaco
acrescenta uma careta e
um tom de incredulida-
de. Cortés foi, de fato,
enterrado com o objeto
funebre que comprara
para si, € a cobra nin-
guém sabe que fim teré levado.

0 MENSAGEIRO DE CASCUDO

Jaco trabalhou no jornal A Republica,
e era ele quem levava e trazia os textos de
Camara Cascudo da casa do escritor para
o jornal, e vice-versa. “Cascudinho era um
homem muito bom. Mas ele ndo saia
daquela rede por nada nesse mundo. E

quando ia passear de noite, era sempre
prair prum cabaré”.

Alids, histérias de cabaré, Jacé tem
inUmeras. Ele conta que nos anos 50, a
zona da cidade era na Ribeira. Ali, varias
casas eram famosos prostibulos. "A de
dona Zefinha era a melhor daquela
regido. O palacio do Governo, depois que
deixou de ser palécio, virou cabaré de
novo, como era antes”.

Em torno desse assunto, o Don Juan
ndo esconde que adorava frequientar as

casas de mulheres. “E tem mais, se tives-
se fechado, a dona mandava abrir para
mim”“, brada com orgulho. “Eu ganhava
muito dinheiro naquela época. Pagava
bem a toda mulher. Nunca paguei menos
de 50 contos para uma mulher”.

Perguntado sobre o que seriam entdo
as necessidades femininas, ele nao hesi-
ta: "roupa, sapato, bons passeios e muito
carinho. Tem que ser carinhoso. Se o

homem for tudo isso, ndo tem porque
sentir ciime dela. Desse jeito a mulher
esta sempre ali para vocé”, ensina com a
sabedoria de quem tem a experiéncia

dos anos vividos.

Seu Jacé hoje tem problema no cora-
¢ao, e ja passou por maus bocados. Das
vezes que quase morreu nas maos de
politicos da cidade ao susto que levou
quando nao foi atendido a tempo em um
hospital, o negro de voz macia nunca
deixou o bom humor de lado. “Gozei a
vida do jeito que quis”,
orgulha-se. O mesmo
senhor respeitoso que
“nunca tomou uma cha-
mada de cana”, nao
senta @ mesa de um bar
para tomar cerveja se
nao tiver mulher como
companhia. “Tenho que
ter uma mulher para
enfeitar a vida". Para ele,
a vida em Natal foi bem
melhor nos seus tempos
de mocgo, e hoje, “esse
tal de computador
tomou conta de tudo!”

Seu Jacd é um bom
exemplo de quédo rica
pode ser a histéria de Natal, principal-
mente se observada pelos olhos daque-
les que foram coadjuvantes, que partici-
param do olho do redemoinho e sé ndo
tiveram a projecdo dos poderosos e ja
conhecidos nomes da nossa memoria
cultural. Quando pedido para que posas-
se para as fotos, foi enfatico e ndo deixou
o bom humor de lado: “Eu ndo vou estra-
gar suarevistanao?”

BROUHAHA [[T]
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Texto
Rafael Duarte

DA VI

O teatro de rua exige retratacao pela
morte anunciada. Em plena praga, com
direito aos olhares fétidos do proprietario
da barraca do peixe e de outros tantos
camelds que habitam os espacos publi-
cos do Rio Grande do Norte, a roda viva
circense desmente toda e qualquer infor-
macéo que dé conta de seu desapareci-
mento.

A classe artistica chama de boato e
resiste. O pesquisador, diretor e ator da
companhia Alegria Alegria, uma das mais
antigas do Estado, Grimario Farias, 57,
acredita que o problema esté ligado a
falta de divulgacado. E garante que no
Estado se faz teatro de rua na esséncia.
“Somos camelds da cultura. Estamos ha
22 anos expondo as raizes do RN em
todos 0s cantos por onde passamos.
Temos enfrentado dificuldades, mas
estamos vivos. O que estéd faltando é
divulgacao”, desabafa.

Mas apoio institucional também é
fundamental para a sobrevivéncia da arte.

] BrOUHAHA

Nivia Uchéa

Principalmente quando é visivel a prefe-
réncia do mercado pela musica e o cine-
ma, por exemplo.

Embora esteja na “praga” desde 1983,
guando um grupo de artistas da capital
decidiu criarum nucleo de pesquisa popu-
lar sobre palhagos, a Companhia Circen-
se Alegria Alegria s6 recebeu auxilio do
Estado em duas oportunidades.

Para Grimério Farias, a legislagdo cul-
tural ainda precisa melhorar bastante se
estiver interessada em contribuir real-
mente com a cena local. “Hoje, essa lei
de incentivo ndo quer dizer que a gente
tenha o dinheiro. Era muito mais simples
se o Governo criasse um fundo de cultu-
ra, abrisse inscricoes e deixasse os artis-
tas concorrerem”, disse.

Atualmente, a Alegria Alegria sobrevi-
ve num prédio localizado na avenida Prin-
cesa Isabel, no centro da cidade, onde
durante vérias décadas funcionou a TV.
Universitéria. O edificio ainda hoje per-
tence a UFRN, mas enquanto a academia

A Companhia Circense Alegria Alegria durante uma
das encenacoes do espetéculo 0 Auto do Caldeirdo

nao tenta reavé-lo, as salas continuam
como camarins amparando varios gru-
pos de teatro da capital.

A sala da companhia fica no segundo
andar. No espaco, os cartazes das pegas
e festivais — nacionais e internacionais
gue contaram com a presenga da compa-
nhia — espalhados pelas paredes confir-
mam que o local ainda estéd muito aguém
da histéria do grupo. Ao todo, ja foram
mais de trés mil apresentacgoes pelo Bra-
sil, Chile e Portugal em mais de 10 espe-
taculos diferentes.

As aventuras de Pedro Malazartes foi o
porta-voz e a primeira encenacéo. A data
de estréia ainda resiste na memoria de
um de seus pioneiros. “Foi no dia 27 de
margo de 1986. O sucesso foi tdo grande
gue apenas esse espetaculo foi repetido
mais de 1.800 vezes pelos locais onde
estivemos”, afirmou.

Daquele elenco, que tinha Jodo Batis-
ta Janior e lvan Ivanovich, apenas Grima-
rio Farias continua. Fatima Arruda, Gorete

Barbosa, Jailson Moreira, Paulinho Lima,
Doc Camara, Nilton Mendes, Nani Ban-
deira e Dinho Martineli completam hoje o
time.

“NINGUEM FAZ TEATRO DE RUA IMPUNEMENTE"

Como a Companhia Circense Alegria
Alegria nasceu no final do periodo de
transicdo da ditadura militar para o regi-
me democratico, em 1983, a carga de
revolta e inconformismo com o sistema
que pesava na época estava encruada na
alma dos artistas que fundaram o grupo.

No comego, a turma ainda sentia o
dedo opressor dos anos de chumbo. O
elenco chegava a receber os textos das
pecas prontos da reitoria. “Foi quando
decidimos romper de vez e sair da uni-
versidade. Eramos contra aquele tipo
de opressédo. Queriamos criar”, lembra
Farias.

Uma das alternativas encontrada foi
aliar-se com a classe trabalhadora. A
partir dai, os sindicatos se tornaram par-
ceiros e o teatro de rua do grupo foi bater
na porta das fabricas e das favelas. O
Alegria Alegria passou a encampar lutas
como campanhas salariais e diminuicéo
da jornada de trabalho. Oficinas foram
ministradas pelos atores para reforcar a
ideologia.

A perigosa unido com essas organiza-
¢coes politicas acabou contribuindo bas-
tante para o amadurecimento do grupo.
O publico prestigiava e participava como
nunca. "A idéia sempre foi formar e infor-
mar. Sempre tivemos a questdo cidada
bem viva na nossa mente. Nos juntamos
aos sindicatos, buscamos as cidades do
interior para conhecer e passar um pouco
dessa vivéncia. Nao nos preocupamos
com a estética. O objetivo era passar uma
mensagem politica mesmo”, conta.

E mesmo diante dessa aparente acei-
tacé@o do povo pelo teatro de rua, as ddvi-

das eram cada vez mais correntes na
moleira do grupo. A ditadura ficava para
tréds, os trabalhadores avancavam em
seus direitos, mas os incentivos diminu-
fam a ponto dos atores terem que assu-
mir o teatro como segundo emprego.
“Hoje a maioria do elenco tem outro tra-
balho. Nao dé para viver de teatro 24
horas por dia”, desabafa.

A comparagédo com o teatro de palco é
inevitavel. E os argumentos de que falta
espago em Natal para a pratica é logo
refutado. “Em todo lugar tem uma praca.
Falta incentivo e divulgagéo. Lugares
temos aos montes. E é essa liberdade,
essa nocado de espaco ao ar livre que
diferencia os dois tipos de teatro. O povo
perto, participando, vale por tudo. E exis-
te um retorno. Esse negécio de que o
povo gosta apenas do que ndo presta nao
é verdade. A gente sente isso hd mais de

y

20 anos”, afirma para depois contar uma
histéria curiosa. “Passamos por uma
situacéo certa vez inusitada. Fomos con-
vidados pela Secretaria de Saude a fazer
uma apresentagao na Praca da Sé, em
Sdo Paulo, ha alguns anos. Estavamos
encenando O Auto do Caldeirdo. Encheu
de gente, foi uma festa. Entre as pesso-
as, tinha um menino de rua cheirando
cola. De repente, ele desmaiou sem mais
nem menos. Ficamos naquela de parar a
pega para atender o garoto, mas segui-
mos em frente. Ninguém da platéia fez
nada. Com um tempo, 0 menino se recu-
perou e continuou vendo o espetaculo.
Acho que é uma coisa tdo normal para
eles que néo faz diferenca. Mas nés leva-
mos esse algo mais. E é isso que quere-
mos passar”, revela.

Atualmente, todas as quintas-feiras, o
Alegria Alegria se apresenta na praca
Jodo Maria, no centro da cidade, sempre
as 16h com a pega O Auto do Caldeirdo,

gue conta a histéria de uma comunidade .

guase toda formada por potiguares
gue migrou para o interior do Ceara no
inicio do século passado.

No proximo ato, um espetéaculo
sobre a colonizagdo norte-rio-
grandense com o embate entre indios
e brancos sera contada através da
cultura popular do teatro de rua do
grupo. “Estamos iniciando uma pes-
quisa com a ajuda de um professor da
UFRN. Vamos seguindo em frente.
Ninguém faz teatro de rua impune-
mente”, detona.

BROUHAHA



A preservagao de material existente para
estudo sobre a literatura, a histéria e a cultura
do Rio Grande do Norte tornou-se o ponto de
partida para o surgimento do projeto do
Nucleo Camara Cascudo de Estudos Norte-
Rio-Grandenses, 6rgao da UFRN que pretende
reunir, através das suas agoes, estudiosos
sobre a realidade local a partir de pesquisas
nas areas da literatura, da histéria e da antropo-
logia. A organizagao de um acervo documental
reunindo essas areas podera viabilizar uma
série de pesquisas de carater interdisciplinar e
com um histérico que justificard a sua continui-
dade no sentido da construgao permanente de
uma memoria cultural documentada.

O Ndcleo surgiu enquanto iniciativa de
pesquisadores que formaram o grupo REDE,
direcionado a sistematizagao, produgéo e
difusdo de conhecimentos nas areas mencio-
nadas, incluindo o estudo e a reflexao critica
sobre a obra de Camara Cascudo. A denomi-
nacao do grupo remete ao livro Rede de Dor-
mir, de Camara Cascudo. Os principios meto-
dolégicos e operacionais do Nucleo conver-
gem para a metafora da rede, na medida em
que se busca uma atuacéo guiada por um
espirito de cooperacéo entre a UFRN e outros
centros produtores de conhecimento, de
modo a construir uma trama em que 0
conhecimento vai se formando a partir dos
pontos de articulagcdo entre diferentes disci-
plinas e varios pontos de vista; na medida em
que se pretende irradiar o conhecimento
produzido utilizando os mais diversos meios
de difusdo. Assim, a REDE inscreve-se perfei-
tamente no ideal propugnado pela universida-
de publica brasileira, em seu compromisso
com a ciéncia e com a sociedade, elaborando
e democratizando um conhecimento critico,
enfatizando a cultura regional, a histéria, a
criacéo literéria, voltando-se para a analise do
pensamento que intelectuais como Camara
Cascudo produziram a respeito da nossa
sociedade, nossa cultura, e da insercédo da
nossa regiao no quadro da nagéo.

De um modo geral, os projetos desenvol-

idos pelos pesquisadores colaboradores do
NCCEN caracterizam-se pela anélise das rela-
¢oes entre o regional e o nacional, o tradicio-
nal e o moderno, o rural e o urbano, da

mesma forma que as implicagdes dai decor-
rentes e representadas através de registros
literarios e culturais documentados, o que
nao exclui outros direcionamentos.

A principal base de apoio para o intercam-
bio entre o Nucleo e a comunidade serd uma
home page onde estarao disponiveis os cata-
logos de documentos para pesquisa, a qual
dar-se-a prioritariamente através de consulta
a materiais digitalizados.

Este esforco organizativo é resultado de
uma experiéncia: existe, ja, um conhecimen-
to acumulado sobre representacgoes literarias
acontecidas no Rio Grande do Norte, no con-
texto da moderna literatura brasileira do sécu-
lo XX. Toma-se como ponto de partida a ten-
tativa de Luis da Camara Cascudo no sentido
de sistematizar a producéao literaria local
durante a década de 20, através de um con-
junto de artigos espafsos, publicados na
imprensa local, sobre livros, poetas e escrito-
res potiguares, cuja leitura permite um con-
traponto entre a sua perspectiva como leitor
de literatura e a perspectiva do conhecido
historiador, folclorista e etnégrafo. Busca-se,
neste sentido, uma compreensao do proces-
so literério brasileiro nas suas manifestagoes
regionais e nas suas implicagbes com o pro-
cesso de modernizagao da sociedade.

Uma das principais metas do conjunto de
projetos dos estudiosos referidos é a pesqui-
sa sobre a permanéncia de temas e tensoes
dominantes no contexto das regioes, especi-
almente ao longo do século XX, de modo a
caracterizar conjunturas onde a tradigéo e a
realidade urbana em processo de moderniza-
¢ao interferem nos movimentos de renova-
cao literaria e cultural. Assim, a tradicao naci-
onal, através do estudo da sua face regional,
€ problematizada com o contraponto de uma
viséo sobre a modernidade, discussdo que se
da, ndo por acaso, no contexto da internacio-
nalizacdo generalizada das relagoes sociais.

Com esses principios, saudamos o langa-
mento de BROUHAHA, feliz iniciativa da Capi-
tania das Artes.

Integrantes do NCCEN

Humberto Hermenegildo, Luiz Seixas das Neves, Julie
Cavignac, Renata Passos, Raimundo Arrais, Rilda Anténia C.
Martins, Diva Cunha, Luiz Anténio de Oliveira, Sénia Maria de O.
Othon, Vilma Vitor, Agnaldo Tavares.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
e-mail: nccen@reitoria.ufrn.br
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CONTRATO ESPECIAL
ECT X CAPITANIA

DAS ARTES
N° 5262001
ECT/RN

vozes na cultura potiguar

0 Prefeito da Cidade do Natal, Carlos Eduardo Nunes Alves e o Presidente da Fundacao
Cultural Capitania das Artes, Dacio Galvao, convidam Vossa Exceléncia e familia para o
coquetel de langamento da Revista "BROUHAHA - Vozes na Cultura Potiguar”, no dia 16
deagostode 2005, na Capitania dasArtes.

Coquetel de Lancamento: dia 16 de Agosto as 19h
Local: Capitania das Artes

Av. Camara Cascudo, 434 Ribeira
Natal / RN 3232-4948 ou 3232-4976 /L
e
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