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INTRODUCAO

Em fins do século XIX as mudangas sociais e politicas porque passa o Brasil
vao criar as condigdes necessarias para o surgimento de novas manifestactes
culturais ja no inicio do século XX.

No ambito social tem-se a abolicdo da escravatura — em 13 de maio de 1888
— na qual milhares de negros sao libertados e passam a aumentar a faixa da
populagao carente e sem estrutura das grandes cidades. O Rio de Janeiro, capital
federal, vai receber grande parte da mao-de-obra vinda da Bahia e do Vale do
Paraiba. Dessa forma, grande serd a dificuldade de integragdo dos negros na
sociedade de classes, eles passam a enfrentar um racismo mal-encoberto, sem
oportunidades de melhorar a sua situagdo material, formando assim a camada mais
explorada das classes populares, situando-se, em grande namero, frequentemente
préximos da marginalidade.

No ambito politico tem-se 0o movimento republicano, realizado pelo encentro
de liberais burgueses e uma facgao do conflituado exércitc nacicnal, particularmente
incompatibilizada com o governo monarquicc, que sem a forca e atuagao popular,
consegue proclamar a replublica em 15 de novembro de 1889 mudando
profundamente a vida politica brasileira. Soma-se a esse contexto de aboli¢do e
répﬂblica a chegada da modernidade no Brasil, onde a nova classe média urbana
das grandes cidades adota praticas e costumes importados das grandes cidades
européias. Modo de vestir, culinaria, muasica, arte, arquitetura e comporiamento sao
influenciados pelos modelos vindo de fora, pois era sindbnimo de modernidade o fato
de seguir tais modelos e simbolc de status.

A grande cidade no novo Brasi! republica vai se tornar o grande centio de
encontro cultural, muito devido ao confronto dos antigos e novos segmentos
populares. Para a nova classe média urbana, era montada uma industria de
divertimento e informagéo, tinha-se nesta camada social a intengdo de trazer para o
Brasil as novas tendéncias da Europa moderna, A Belle Epoque nacional podia ser
vista em varias representacdes cotidianas e culturais, como o proprio carnaval do
Rio de Janeiro na virada do século XIX para o XX, com os préstitos, as batalhas de
flores e brincadeiras do entrudo.



A camada popular e mestiga, como num outro Brasil € de certa forma,
mantida fora da vida politica nacional. Nao eram oferecidas alternativas para a
reordenagao e estruturagdo de suas vidas, a ndo ser aquelas por eles mesmos
construidas. Mesmo assim, as manifestacdes culturais vindas dessa parte da
populacdo nao desaparecem, pelo contrario, no Rio de Janeiro, por exemplo, a
populagéo pobre e discriminada — especialmente os que descendiam dos guetos da
escraviddo e que habitavam os corticos negros da zona da Cidade Nova e da
Central do Brasil, em especial na Praga Xl — continuava a exercitar-se nos seus
batugues e nas rodas de pernada e de capoeira. No carnaval vao aparecer 0s
ranchos, que eram organizagdes carnavalescas inspiradas nos reisado do norte que
vao surgir em fins do século XIX, — o0 samba teria surgido da necessidade de se ter
uma musica que acompanhasse a cadéncia dos desfiles destes ranchos — e outros
blocos desordenados, como os corddes, cujos desfiles terminavam quase sempre
em brigas de capoeira e em terriveis cenas de sangue. Para analisar a importancia
dos ranchos dentro do contexto do surgimento do samba, iremos avaliar o papel de
alguns personagens, como Hilario Jovino Ferreira, um dos fundadores dos primeiros
ranchos cariocas, que vai buscar a preservagio das tradigées baianas inicialmente
dentro das festas natalinas passando, devido a protestos e a interdicdes, para o
periodo do carnaval. Esses ranchos foram os precursores das modernas escolas de
samba que vac comegar a aparecer no Rio de Janeiro a partir da segunda década
do século XX.

No interior dessas manifestagbes culturais € que vai nascer o samba, que tem
como bergo as festas que se realizavam nas casas das até hoje reverenciadas Tias
Baianas — apés a libertacdo dos negros, 0 Rio de Janeiro vai receber muitos negros
vindos principalmente da Bahia onde se concentravam grande parie, somados a
vinda, logo em seguida, de muitos soldados que lutaram na Guerra de Canudos com
suas mulheres baianas. Essa comunidade baiana, formada por negros e mestigos
em sua maioria, que se impds na comunidade humilde do Rio de Janeiro em torno
de seus lideres vindos do candomblé e dos grupos festeiros, fixou residéncia em
bairros proximos a zona portuaria (Satde, Cidade Nova, Morro da Providéncia) onde
havia justamente a demanda do trabatho bragal e por conseqgiiéncia, a possibilidade
de emprego —. Dentre elas, destacava-se a casa de Tia Ciata, uma das mais
importantes, festeiadas e bem frequentadas da época. As Tias Baianas eram em
geral, senhoras gordas, grandes quituteiras que da\/am festas para comemorar



datas importantes do candomblé, que acabadas as obrigagOes, as reunibes de
musicos tinham lugar.

Nio demorou muito para que o nove género comegasse a ganhar adeptos
nd3o sd nas camadas populares, mas aos poucos, também, nas camadas
privilegiadas da capital brasileira. Gragas ac talento e a abertura na alta sociedade
de alguns precursores do samba como: Alfredo da Rocha Vianna Filho, o
Pixinguinha, Ernesto dos Santos, 0 Donga, e José Barbosa Silva, o Sinhg, o samba
pode com perspicacia infiitrar-se nas festas, comemoragbes € casas de
apresentagdes da alta sociedade da elite carioca consolidando seu estilo.

Este processo de infiltracdo do samba na alta sociedade carioca, fez parte de
uma tendéncia de profissionalizagdo dos primeiros musicos sambistas, que vai surgir
devido & industria de divertimento que nasce como exigéncia das novas classes
médias urbanas da cidade do Rio de Janeiro no inicio do séculc XX. Para atender
essa demanda, vao surgir na cidade teatros de revista, casas de cafés, chopes,
cinemas e outros espagos. O processo de profissionalizagdo, que acaba se tornando
uma esperanca de melhora de vida para muitos musicos vindo das classes pobres
da periferia carioca, s6 foi possivel devido a interven¢céo dos chamados individucs
mediadcres culturais, que sdo pessoas de camadas sociais distintas, com objetivos
diversos, que interagem na busca de se fazer um intercambic entre suas culturas.

Para falar de profissionalizagcdo dos primeiros sambistas e de mediadores
~culturais, recorri ao relato da vida e obra de um grande mestre da musica popular
brasileira, Alfredo da Rocha Vianna Filho, o Pixinguinha. Ele foi um dos primeiros
musicos da primeira geragdo de sambistas — tendo participado efetivamente do
| processo de criagdo do samba, ja que era frequentador assiduc das festas na casa
das tias baianas — que conseguiu romper a barreira do preconceitc e do racismo
com sua genialidade musical, fazendo admiradores em todas as classes que tiveram

a opdrtunidade de assistir uma de suas apresentagdes.

Vai ser analisado o papel de alguns individuos, consideradas também
mediadores culturais, como empresarios, admiradores e jornalistas que foram
fundamentais para a perpetuagdo do samba dentro da sociedade e da cultura
carioca do inicio do século XX.

Dentro de uma sociedade passando por intensas transformagdes sociais,
‘torna-se riquissimo o estudo das formas artisticas e culturais que surgem e

" interagem neste per_icdo. Dentro deste trabalho morniografico buscarei pesquisar e



analisar a conjuntura da cidade do Rio de Janeiro na virada do século XIX para o
século XX, de que forma e em que locais surge este novo género musical, e de que
maneira ¢ samba, como género recém criado no meio da camada popular,
conseguiu infiltrar-se numa sociedade fortemente carregada de preconceitos e
discriminagéo.

O trabalho vai se delimitar a estudar o contexto criado para o nascimento do
novo género, comegando com a abolicdo da escravatura em 1888, que vai libertar a
populagédo negra, responsavel direta e exclusiva pela criagdo do samba como mais
uma manifestagdo cultural de sua raga, até o ano de 1922 com o embarque de
Pixinguinha e seu grupo Oito Batutas para Paris, 0 que representou 0 auge da
carreira deste musico e de seus companheiros, dando como consolidada a
penetragdo do samba e de outros géneros nascidos advindos das camadas
populares na alta sociedade carioca.

Os ritmos, dangas e outras manifesta¢des culturais que iriam dar origem ao
samba vao ser trazidas pelos negros e mesticos saidos da Bahia em dire¢ido a
capital Rio de Janeiro. A cidade que, na virada do século, ja tinha quase um milhdo
de habitantes, era o0 centro vital do pais, principal sede industrial, comercial e
banciéria, principal centro consumidor e produtor de cultura; a cidade que melhor
expressava a vanguarda do momento de transicdo por que passava a sociedade
brasileira. Teve como ponto importante na histéria da capital neste momento, as
reformas de remodelagdo, embelezamento e saneamento da capital, que sao
empreendidas pelo prefeito Pereira Passos, que vao botar abaixo os corticos
habitados por populares, deslocando-os obrigatoriamente de seus bairros
tradicionais no centrc para a periferia, para o suburbio e para as favelas que se
formariam. Nestes novos redutos da camada popular, vai se dar o surgimento do
samba, portanto 0 presente trabalho se delimitara ao espago da capital do pais, o
Rio de Janeiro.

O nascimento e o inicio da ascensao do género que trato neste projeto — o
samba — foi e continua sendo tama de amplo debate historiografico no decorrer dos
anos posteriores ao seu surgimento. Diversos autores debateram a respeito de suas
origens e sua relevancia cultural em nossa sociedade. Alguns tratam de temas mais
especificos como a origem etimoldgica da palavra samba, o local exato de
nascimento do samba, a identidade dos primeiros sambistas, ja outros, buscam
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temas mais amplos, como as mudangas sociais no meio em que surgiu 0 samba e a
transformacao deste em género de identidade nacional.

Como obras historiograficas classicas a respeito da mdsica brasileirg,
incluindo o samba, tém-se algumas obras de José Ramos Tinhordo, destacando-se
Pequena Histéria da Masica Popular, onde o autor, de modo muitas vezes polémico,
buscou delimitar as marcas de origem da musica brasileira. A sua idéia basica partia
em definir um tipo de nacionalismo com base num pensamento folclorista que
enfatiza a ligagdo direta entre autenticidade cultural e base social — grupo de negros
e pobres. Tinhordao deu énfase também ao problema da expropriagdo da cultura
musical de origem negra e dos morros, incluindo o género samba, por parte da
classe média branca internacionalizada, dando um tom de denuncia em suas obras
direcionadas contra os rumos da chamada MPB.

Outro autor de grande importancia dentro da historiografia da mdsica
brasileira € Muniz Sodré, que na década de 1960 publica Samba, o dono do corpo,
que se encontra entre as obras classicas que tratam do tema origem do samba.
Sodré trabalha também com a questdo da expropriagdo cultural, mas deu mais
importancia ao nucleo de sincopagdo como elemento musical-cultural que garante
uma identidade do samba e, do mesme modo, a influéncia do negro na formagéao do
samba e seus vinculos religiosos, que se mantém como marca de origem. O samba
é visto como um movimento de continuidade e afirmagdo dos valores culturais
negros, uma cultura nao oficial e alternativa, que seria uma forma de resisténcia
cultural ao modo de produgdo dominante da sociedade carioca do inicio do séculc
XX.

Se os autores até as décadas de 1960 produziram varias obras, nas quais o
problema central é determinar o lugar da origem e as formas evolutivas da musica
que conseguem recolocar a identidade socio-musical brasileira, as revisdes
historiograficas recentes tém procurado criticar a prépria categoria "origem", como
eixo de um projeto historiografico para a musica popular brasileira. A produgdo que
se iniciou nos anos 70 e se consolidou nos anos 80, procurou enfatizar os novos
padrdes e identidades que os géneros musicais urbanos tomaram.

Uma obra que se perfila nesta nova perspectiva com que se trata o tema, é:
"Getulic da Paixao Cearense". O nacional e 0 popular na cultura brasileira (Musica)
de José Miguel Wisni‘k, onde o autor mosira uma preocupagéo basica em esbogar

uma reflexao sociolégica e estética_qué ndo caisse nas armadilhas da busca das
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origens e tentativa de se evitar trabalhar com espagos sociais polarizados — morros
versus cidade ou terreiros versus sala de concerto. O modelo de Wisnik destaca o
jogo sccial ora de reconhecimento, ora de exclusao entre sambistas e elite.

Este trabalho monografico ndo se restringira a debater as idéias que ja foram
tratadas como as formas evolutivas do género samba. Mas tem como objetivos:
analisar a conjuntura social do Rio de Janeiro da época do surgimento do samba,
estudando o ambiente sécio-cultural das camadas populares e das elites cariocas.a
partir da avaliagdo da sociedade e do ambiente da cidade do Rio de Janeiro no
periodo proposto; observar os locais onde surgem as manifestagbes culturais
empreendidas pela camada popular da cidade que dariam origem ao samba;
estudar como se deu a passagem do samba de género reprimido e enclausurado
Nos morros cariocas para género que conquista as camadas mais privilegiadas de
uma sociedade altamente preconceituosa e discriminadora dominada pela elite
branca carioca.da capital brasileira. Examinar que pessoas agiram como individuos
mediadores culturais no contexto cultural da cidade do Rio de Janeirc e quais eram
suas intengdes.

O tema deste trabaino, por estar totalmente vinculado a expressac cuitural da
populagdo negra que vivia na capital do Brasil — o Rio de Janeiro — na época citada,
enquadra-se no campo historiogréafico da Histéria Cuitural.

A Histéria Cultural € um campo historiografico derivado do campo da Histéria
das Mentalidades. E considerado principal refligio deste depois que fora considerado
campo ultrapassado no final do século XX.

Ronaldo Vainfas fala sobre algumas caracteristicas da Histoéria Cultural:

“Ela se apresenta comc uma “Nova Histéria cultural’, distinta da
antiga “histdria da cultura”, discipiina académica dedicada a estudar
as manifestagbes “oficiais” ou “formais” da cultura de determinada
sociedade: as artes, a literatura, a filosofia etc... ndo recusa de modo
algum as expressdes culturais das elites ou classes “letradas”, mas
revela especial apreco, tal como a histéria das mentalidades, pelas
manifestacbes das massas andnimas: as festas, as resisténcias, as
crengas heterodoxas... sobretudo, pelo popular... a sua preocupagéo
em resgatar o papel das classes sociais, da estratificagdo, € mesmo
do conflito social, caracteristica que sem dudvida a distingue da
histdria das mentalidades.™

! VAINFAS, Ronaldo. Histéria das mentalidades e histéria cultural. In: ; CARDCSO, Ciro
Flamarion (Org.). Dominios da Histbria: ensaios de teoria e metodologia: Rio de Janeiro: Campus,
1997. cap. 5. p. 148-149 ‘
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O mesmo autor destaca que o grande problema da Historia Cultural é a
questdo da pluralidade, apresentando diversos e alternativos caminhos de
investigagao histérica, o que acaba resultando, muitas vezes, em uma série de
desacertos.

Desta forma, ele apresenta trés linhas distintas possiveis de se tratar a
histéria cultural. Uma delas, a linha praticada pelo autor italiano Carlo Ginzburg,
parece mais aplicavel a este trabalho.

Carlo Ginzburg afirma que a historia das mentalidades nos for¢a a considerar
apenas elementos comuns homogéneos, da mentalidade de um certo periodo
histérico, negligenciando as diferencas e peculiaridades entre as mentalidades das
vérias classes, dos varios grupos sociais, colocando tudo numa mentaiidade
coletiva. Assim, em certo momento de sua pesquisa, ele abandona o conceito de
mentalidade e passa a adctar o de cultura popular, definido-a como “o conjunto de
atitudes, crengas codigos de comportamento préprio das classes subalternas num
certo periodo historico...”.

E de grande interesse para o presente trabalho, buscar aliar ao estudo do
surgimento do samba como manifestagdo cultural das classes populares no Rio de
Janeiro do inicio do século XX, as idéias de Ginzburg, quando ele fala da dinamica
existente entre os niveis culturais, onde cada classe filtra a cuitura da outra de
acordo com seus préprios valores e condigdes de vida. E a propésitc desta dinamica
gue Ginzburg propbe o conceito de circularidade cultural.

Para a realizagcdo do presente trabalho foi levantada uma bibliografia béasica
que continha informagdes dos mais variados tipos a respeito do tema que propiciou
uma abordagem criteriosa do mesmo.

Por buscar tratar este projeto do surgimento de um novo género musical,
incluindo-se, deste modo, num processo de manifestacdo cultural de uma certa
camada social, neste caso, camada formada pela populagdo que vivia @ margem da
sociedade carioca do inicio do século XX, foi levantado material bibliografico que
trata da sociedade da época, contemplando suas diversas caracteristicas, como
modos de vida, aspectos econémicos, relagdes sociais e outros.

Fez-se necessario, para complementagdo do estudo a respeito do tema, um
levantamento de alguns relatos de pessoas da época e que participaram dos
processos que desencadearam no surgimento do samba e sua consequente

perpetuagdo na sociedade carioca, o uso de fontes de jornais da época, mostrando



as repercussdes a respeito dos musicos que iniciavam suas apresentagdes nas

casas frequentadas pela elite do Rio de Janeiro.

Dentre o material bibliografico utilizadc, estdo cbras que tratem da histéria da
musica brasileira, que abordem as caracteristicas do novo género e influéncias de
outros estilos. Como o exame de biografias de precursores do samba, pois é
necessario entender a origem destes musicos e como se deu o processo da
“invencdo” do novo género na pratica.

Deste modo, no primeiro capitulo, intitulado: O Negro na Proclamagédo da
Republica, Modernidade e Aboligdo da Escravatura, para embasar a analise do Rio
de Janeiro no periodo da virada dc século XIX para 0 XX € as conseqléncias dos
processos de abolicdo da escravatura, proclamagdo da republica e advento da
modernidade, principalmente para a populacdo negra da cidade, iremos utilizar,
dentre outros trabalhos, os de Nicolau Sevcenko e José Ramos Tinhorao.

No segundo capitulo, que recebeu o titulo de: O Nascimento do Samba —
Ranchos e Festas nas Casas das Tias Baianas, para fundamentar a observancia do
surgimento dos chamados ranchos e das festas dadas em oferecimento aos orixas,
nas casas das Tias Baianas, em especial a da Tia Ciata, utilizarei, essencialmente,
trabalhos de Roberto Moura e novamente José Ramos Tinhorao.

No terceiro e Uitimo capitulo, que tem o ftitulc: Profissionalizagdo dos
Sambistas: Individuos Mediadores Culturais — Fixinguinha, para auxiliar no estudo
da profissionalizagdo dos primeiros sambistas, da intervengcdo dos individuos
mediadores culturais e do relatc da vida e obra de Pixinguinha, utilizarei obras de
Sérgio Cabral, biégrafo de Pixinguinha, e Hermano Vianna.




CAPITULO 1

O NEGRC NA PROCLAMAGAO DA REPUBLICA, MODERNIDADE E ABOLIGAO
DA ESCRAVATURA.

O Rio de Janeiro, no inicio do século XX passava por um momento impar na
sua histéria. Trés acontecimentos que ocorrem quase que simuitaneamente — a
abolicdo da escravatura, a proclamacdo da republica e o advento da modernidade -
transformavam substancialmente a estrutura da cidade, o modo de vida da
populagao, as relagdes sociais € a cultura daquele local. Deste modo, sendo a
capital e o centro vital do pais neste momento, acaba por influenciar transformagdes
em todo o territério nacional.

Estes trés processos simultaneamente colocariam antigos e novos segmentos
populares em confronto com a implantagdo de um processo de proletarizagdo nas
cidades que acabaria por unir em mesmos locais homens diversos em um
interessante encontro cultural.

O Império, com seu sistema politico administrativo, nd3o conseguia
acomparhar o sistema econdmico internacional, representado principalmente pelos
ideais burgueses e pelo capitalismo europeu e norte-americano. Assim, em
novembro de 1889, liberais burgueses organizados em um movimento juntamente
com uma facgdo do exército nacional que ndo compactuava com o governo
monérquico dao o golpe republicano, mesmo sem qualquer apoio das camadas
populares. Com o pronto reconhecimento de paises centrais e posteriormente de
bancos ingleses era dada carta branca ao novo sistema de governo brasileiro que
transformaria profundamente a nagéo brasileira. Esse momento marca o inicio da
modernidade no pais. Essa modernidade que se torna a nova perspect':iva para a
elite das grandes cidades, vai passar distante de grande parte da populagdo qué vai
ficar a margem desta nova realidade.

Um processo de proletarizacdo nas cidades € iniciado, com segmentos
populares vindos desde a colonia e migrantes estrangeiros, deixando os homens
que nao eram absorvidos no mercado de trabalho entregues & marginalidade.
Classes médias urbanas crescem e se sofisticam através do reaparelhamento

estatal e com o progresso industrial, enquanto o povo visto como a plebe, a maita, a
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ralé e a populagédo negra recém liberta, que ndo receberia se quer um pedago de
terra para cultivar, nem investimentos em educagdo ou treinamento técnico para
servicos especializados, passariam a conviver nos cantos das grandes cidades
brasileiras, nas ruas, nos seus bairros populares e nas recém formadas favelas.

Vao ser mantidos fora do mercado de trabalho e da vida politica nacional.
Assim, por algumas vezes, essa parcela da populagdo reunindo-se em grupo de
rebelados, vao revoltar-se contra este sistema e empreender revoltas como a de
Canudos no sertdo baiano e a da Vacina, na propria cidade do Rio de Janeiro. Sem
conhecimentos valorizados ou bens, totalmente afastados dos setores burgueses,
dentro deste novo sistema vigente nas grandes cidades, esta populagdo humilde vai,
através de suas cozinhas e oficinas, buscar por si sés, meios de sobrevivéncia e
sustento de suas familias.

O Rio de Janeiro, que se mantém como capital do pais depois de proclamada
a republica, se transforma no grande centro vital do Brasil, principal sede comercial e
bancaria, grande centro consumidor e produtor de cultura, torna-se o célebre
exemplo do momento de transi¢do e transformagdo que passava o Brasil e a
sociedade brasileira na virada do século XIX para o século XX. Apds o momentc de
grande instabilidade que o pais passou devido a sua dependéncia do prego
internacional do café, Campos Sales estabiliza a economia do Brasil, deixando
oportunidade para uma reestruturacdo dc sistema e das elites. O sistema
republicano, enfim, se consolida com o apoio das oligarquias estaduais. E 0 novo
presidente Rodrigues Alves consegue, através de empréstimos ingleses e de seu
ministro da fazenda, Leopoldo Bulhdes, condi¢des financeiras para dentre varios
investimentos, remodelar o Rio de Janeiro.

Desde metade do século XiX, que o Ric de Janeiro ja recebia investimentcs
para o desenvolvimento da cidade. Intervengbes urbanisticas nas areas de infra-
estrutura de servigos urbanos e transporte ia tinham comegado a serem feitos
buscando atender as necessidades do capitalismo internacional. A exemplo de
Paris, que sob a administragdo do prefeito Haussman vivia diversas modificagcdes
visando mudangas na sua estrutura de cidade medieval para uma cidade moderna.
O presidente Rodrigues Alves vai adotar as agdes semelhantes as de Paris na
cidade do Rio de Janeiro, buscando adapta-la ao conceito de modernidade da
época. |
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Para a diregdo das obras na cidade é escothido o prefeito Pereira Passos,
que recebe plenos poderes, governando inclusive nos primeiros meses com 0
Consaiho Municipai fechado. Dentre as ag¢les propostas pelo governo, as mais
importantes sado: a total remodelagido do porto da cidade (o porto do Rio de Janeiro,
nesta época, era considerado obscleto por ndo mais suportar o volume crescente de
suas transagbes comerciais, as grandes embarcacbes n3o conseguiam se
aproximar do seu antigo cais devido sua pouca profundidade, dificultando o
embarque e desembarque das mercadorias); a abertura da Avenida Rodrigues
Alves; a construgdo da Avenida Central; a reconstru¢do do centro comercial e
financeiro do Rio; a completa ampiiagdo dos servigos urbanos com a pavimentagao
da cidade (as reformas em relagdo a abertura de novas avenidas, alargamento de
outras ja existentes e a pavimentacdo da cidade visava acabar também com o
problema do escoamento das mercadorias vindas do porto, pois precisava-se
atravessar toda a cidade até as linhas de trem que as remeteriam para todo o pais,
era complicado fazer esta travessia numa estrutura viaria que provinha ainda, em
grande parte, do periodo ccionial, composta de vielas tortuosas e multiplas ruelas de
pPouUCO espago); € a mais polémica medida na época, a campanha de saneamento da
cidade visando o combate da febre amarela, realizadas pelo médico sanitarista
Osvaldo Cruz, que previa dentre outras medidas, a demoligdo dos casarbes
habitados pos pessoas humildes localizadas no centro do Rio. Tal medida visava
atender a duas preocupagbes dos governantes, primeiro, realizar um projeto
urbanistico moderno no centro da cidade seguindo a chamada estética art-nouveau
—~ transformando os prédios do centro do Rio em um concurso de fachadas que o
cercou de um décor arquitetdnico moldados na citada estética, em marmore e cristal,
combinando com os elegantes lampides da moderna iluminagéo eiétrica e as luzes
das vitrines das lojas de artigos finos e importados — segundo, visava atacar a
ameaga a saude publica proporcionada pelas condigdes sanitarias precarias em que
viviam a populagdo humilde nas areas centrais da cidade (por ser o Rio o principal
porto de exportagdo do pais, grande vitrine nacional, a cidade recebia estrangeiros
de toda a parte que buscavam investimentos e negocios, assim ela era considerada
perigosa a estadia destes por conta das endemias que assolavam a cidade, existiam
focos permanentes de difteria, malaria, tuberculose, lepra, tifc e as mais

ameagadoras, variola e febre amarela que se espalhava consideraveimente nos

verbes), deste modo, os corticos e os casarbes habitados por boa parie  da
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populagdo humilde que vivia no centro, foram demolidos, causando um
deslocamento desses populares para a periferia da cidade, o suburbio e para as
favelas que aos poucos comegam a ser formadas por toda a cidade. Micolau

Sevcenko fala sobre esses casardes e as pessoas que as habitavam:

Essa populacdo, extremamente pobre, se concentrava em antigos
casardes do inicio do século XiX, localizados no centro da cidade,
nas éreas ao redcr dc porto. Esses casarées haviam se degradado
em razdo mesmo da grande concentragdo populacional naquele
perimetro e tinham sido redivididos em inimeros cubiculos alugados
a familias inteiras, que viviam ali em condicdes de extrema
precariedade, sem recursos de infra-estrutura € na mais deprimente
promiscuidade. Para as autoridades, eles significavam uma ameaga
permanente a ordem, & segurancga e a moralidade publicas®.

Mesmo com o deslocamento das familias que viviam nos antigos casarbes do
centro da cidade para as favelas, a ameaga a salde publica, na visdo do governo,
continuava a existir, assim a prefeitura do Rio de Janeiro vai iniciar uma campanha
macica para a erradicacdo da variola, utilizando-se da for¢a policial, invadindo
casas, sob pretexto de apenas vistoriar e vacinar seus residentes. Se fosse
constatada a precariedade de condigbes sanitarias, 0 que era praticamente
inevitdvel, era dada a ordem de despejo dos moradores e de demolicio da casa ou
cortico que se encontrava naquela condigdo, sem ser oferecida qualquer
indenizag&o aos proprietarios. Isso causou a furia da populagéo pobre, que marchou
para o centro da cidade, onde as obras prosseguiam e enfrentam a policia. Tal
revolta ficou conhecida como a Revolta da Vacina de 1904.

E de fundamental importancia para o estudo da problematizacdo deste
trabalho, entender que tais medidas tomadas pela administragdo da cidade, que
visava a remodeiagdo do Rio de Janeiro conforme os moldes politicos e econémicos
e estéticos burgueses adotados na Europa, demonstrava que, apesar de terem sido
feitos esforgos priorizando os trabalhadores assalariados, como a construgéo das
vilas operarias, a expansdo dos servicos de trens suburbanos, e a campanha
sanitaria beneficiando a todos, ndo houve preocupagdo com questbes relativas a
moradia, abastecimento e transporte, com a parcela humilde e significativa da

populagdo que ficou a margem do advento da modernidade chegada ao Rio de

2 SEVCENKO, Nicolau. O preitdio republicano, astlcias da ordem e ilusdes do progresso. In:
NOVAIS, Fernando A. (Coord.). Hist6ria da vida pnvada nc Brasil. S0 Pauio: Companhla das Letras,
1988. v. 3: Republica: da Belle Epoque a era do radio. p.21. :
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Janeiro. Este fato aliado ao racismo das elites, a falta de perspectiva a ser oferecida
a esta populacdo da Reptublica e a necessidade crescente de mao-de-obra barata
para as fabricas, plantagcbes e servigos domésticos nas casas das familias
burguesas, faz com que a nova sociedade que se formava, se conforme com a
popularizagao da miséria em escala nunca vista antes no Brasil. Sevcenko comenta
a falta de preocupag¢do da administragdo publica com a populagdo humilde do Rio de
Janeiro no processo de transformagao da capital brasileira, acarretando na formacao

das primeiras favelas:

iniciou-se entdo o processo de demolicdo das residéncias da area
central, gue a grande imprensa saudou denominando-o com simpatia
de a “Regeneragao”. Para os atingidos pelo ato era a ditadura do
“bota-abaixo”, j& que n&o estava prevista quaisquer indenizagdes
para os despejados e suas familias, nem se tomou qualquer
providéncia para reloca-los. Sé lhes cabia arrebanhar suas familias,
juntar os parcos bens que possuiam e desaparecer de cena. Na
inexisténcia de alternativas, essas muitidées juntaram restos de
madeiras dos caixotes de mercadorias descartados no porto e se
puseram a montar com eles toscos barracées nas encostas ingremes
dos morros que cercam a cidade, cobrindo-os com folhas-de-flandres
de |at€;es de querosene desdobrados. Era a disseminagdo das
favelas®.

As obras iniciadas no Rio de Janeiro s&o de tamanha expressdo que chegam
a utilizar metade do orgamento que a Unido detinha, e vai necessitar de uma grande
massa de trabalhadores, 0 que acaba sendo a chance de muitos de adquirir um
trabalho regular naqueie momento, o0 que era um grande privilégio.

Todo esse processo de reforma da cidade do Rio de Janeiro fazia parte do
verdadeiro surto internaciorial do capitalismo. O enriquecimento baseado no
crescimento expiosivo dos negécios formou aquilo que ficou conhecido comc “os
belos tempos”, a “Belle Epoque’. Tais transformagdes na cidade ofereciam a elite
nacional, a sensagdo de que o pais estava dentro do contexto da civilizagdo e do
progresso mundial advindas com a Revolugao Cientifico -Tecnolégica, consolidando
a Republica e rompendo com a sonoléncia do seu passado e andando ao lado das
nagbes modernas. Corroborando esse pensamento das elites em relagcdo ao

progresso, advinham juntamente a urbanizagdo, o crescimento econdmico, a

% Ibid., p. 23.
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industrializagdo e o grande fluxo de imigrantes estrangeiros, mudando
consideravelmente o padrao demografico e cultural do pais.

E de fundamental importancia a analise da situagio do negro na cidade do
Rio de Janeiro concomitantemente com o estudo de sua relagdo com os mesticos,
com o proletariado europeu e principalmente com os brancos, apés consolidada a
abolicdo para o entendimento de como s¢ deu o processo dos encontros culturais
que deram origem cria¢ac do novo género musical — 0 samba.

Pouco antes do processo abolicionista se iniciar no Brasil, ocorre um
processo de migragdo de negros do norte brasileiro, mais precisamente da cidade
de Salvador, para a regido sul. Oficialmente, o fim do trafico negreiro internacional
se da no ano de 1850 com a Lei Eusébio de Queirds, porém, 0s negros continuavam
a serem trazidos ilegalmente. So, aliada a enérgica fiscalizagdo inglesa, as revoltas
continuas na cidade de Salvador, tornaria inconveniente a continuagdo da imigragéo
negra para o Brasil. Assim o governo imperial aceita o fim do trafico de fato e se da
inicio ao comércio de negros no ambito interno, estes seriam primordialmente
vendidos para o trabalho escravo nas plantagdes de café no sul brasileiro.

O Rio de Janeiro, com sua vasta plantagdo de café no Vale do Paraiba, num
primeiro momento torna-se o principal comprador, seguido por Sdo Paulo que optara
lcgo em seguida pela mao-de-obra imigrante européia.

A abolicZo da escravatura do negro no Brasil ocorre devido principalmente a
pressbes internacionais que tornam insustentavel a manutengdo do regime, e apds o
acontecimento dela, o fluxo de baianos em dire¢do ao Rio de Janeiro cresce
vertiginosamente. José Ramos Tinhordo fala sobre a emigragdo de negros para o
Rio de Janeiro neste periodo:

Assim, como a abolicdo da escraviddo, em 1888, havia permitido o
inicio das ondas migratérias de trabalhadores negros do campo para
a cidade, o Rio de Janeiro — capital da Republica do Brasil desde
1889, com o titulo de Distrito Federal — transforma-se nos ultimos
anos do século XIX no centro de convergéncia do maior nimero
dessas migracgées internas. E como grande parte dos ex-escravos e
seus descendentes trabalhadores do campo - que ajudaria a dobrar
a populagdo da capital em vinte e oito anos, fazendo-a passar de
522.651 habitantes em 1890 para 1.077.000 em 1918 — continuavam
a ser os baianos antes trazidos para o Vale do Paraiba com a
expansao da cultura do café, seria entre tais comunidades (em 1897
acrescidas com a desmobilizagio de trapas recruiadas pelo exército
na Bahia para lutar contra o fanatico Anténio Conselheiro) que inam

surgir no Rio as duas maicres criagbes coletivas do povo miudc ino
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Brasil: o camaval de rua dos ranchos e suas marchas, e o ritmo do
samba®.

A nova capital brasileira, neste momento, vai representar na visao de muitos
baianos negros a esperanga de novas oportunidades para uma melhoria de vida
consideravel, nesta visdo, eles conseguem observar também uma sociedade de
certa forma mais aberta onde ieriam a oportunidade de se firmarem superando os
traumas da escraviddo. Os primeiros negros Gue chegam e conseguem se
estabilizar, neste momento vao oferecer moradia e alimentagio para os que chegam
posteriormente, colaborando assim, com um fluxo migratério regular, gente que se
identificava. com a nova cidade e que seria de extrems importancia para a nova
organizagéo do Rio popular subalterno, em volta do cais e nas velhas casas no
centro.

Juntamente com essa imigracdo poés-abolicdo, o crescimento urbano-
industrial, provoca no Rio um crescimento populacional acelerado. Os baianos vao
se situar na parte da cidade onde a morada era mais barata, no bairro da Satde,
perto do cais do porto, oende os homens podiam se empregar na estiva. O grupo
baiano representava uma ncva lideranca, a vivéncia de muitos deles como
alforriades desde a cidade de Salvador seria uma garantia para o negro no Rio de
Janeiro em sua vida mistica e lGdica, eles representavam a sintese de uma nova
cultura nessa cidade. Tinhordo fala sobre a populagdo baiana no Rio de Janeiro
nesta época, fins do século XIX e inicio do século XX:

Desde a década de 1870 os baianos constituiam, em verdade, a
segunda maior colénia de emigrados da capital do pais (a maior, de
fluminenses, explicada peia proximidade da area de economia
agucareira decadente do Rio). eram os baianos 2.120 numa
populagdo local de 274.972 em 1870; 10.633 na populagdo de
522651 em 1890, e 12926 entre 1.157.873 de habitantes
recenseados em 192C°.

Na cidade do Rio de Janeiro, devido a for¢a de trabalho que representava a
camada negra da populagdo, esta passa a se concentrar em alguns pontos
especificos da cidade, a “pequena Africa” — termo utilizado para denominar os

* TINHORAO, José Ramos. Histéria social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: Ed. 24, 1998. p.
264. o - »
® Ibid., p. 264.
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bairros de predominancia negra no inicio do século XX — abrangia os bairros da
Cidade Nova, Gamboa, Saude e adjacéncias.

Durante o Império, a regido restringia-se aos arredores do Pago e possuia um
alto grau de concentragdo de africanos, crioulos e mesticos. Em 1849, por exemplo,
de cada trés habitantes, um era africano. A area da Saude era uma parte antiga da
cidade, a principio habitada por pescadores e marinheiros serviu ao Centro
Administrativo da cidade até como prisdo eclesidstica, o Aljube, e depois cadeia
comum. Por muito tempo foi o grande mercado de escravos do Valongo.
Definitivamente quem daria cara ao bairro seria o porto, onde seria feita toda a
movimenta¢gdo de mercadorias na cidade, entrada e escoamento de produtos. O
bairro cresce muito com a crescente chegada de migrantes, transformando mansoes
em moradias coletivas e casinhas construidas em ladeiras. Apds a construgcdo das
primeiras docas, estivadores transitam nas ruas tortuosas e becos do bairro, na
maioria nas vizinhangas da Pedra da Prainha, onde ficam os primeiros negros
vindos da Bahia, formando uma grande vizinhanga de baianos e africanos. As
reformas de Pereira Passos mexem substancialmente com o bairro, envolvendo a
construgdo de uma enorme avenida em frente ao porto com armazéns e a linha
férrea. Devido a destruicdo de grande parte das velhas casas onde habitavam os
negros do bairro, muito sobem a Rua do Sabéo, do porto até ao Campo de Santana,
indo até a Cidade Nova. Tinhorao também cita os bairros habitados pelos negros no
Rio de Janeiro:

O refluxo dessa for¢a de trabalho, a partir do fim da escraviddo as
vésperas da década de 1890, levara os contingentes atraidos pela
vida urbana da capital a concentrar-se no bairro da Sautde, que
compreendia entdo toda a curva da praia do Valongo (onde se dava
o desembarque dcs que chegavam por mar) até a atual Praga Maua
e Bairro da Gamboa, seguindo a rua Sacadura Cabral. E era ai
nessa orla litordnea - num tempo em que ndo existia cais acostavel
para a atracagdo de navios — que se situavam as dezenas de
trapiches através dos quais se escoava, a viva for¢a de milhares de
bracos, toda a producédo de café do Vale do Paraiba. Assim, como o
transporte a cabeca dos sacos de setenta e trés quilos exigia um tipo
de trabalhador rijo e musculoso, a maior parte daqueles ex-escravos
e seus descendentes pdde encontrar irabalho no local, levando-os a
procurar moradia em pontos préximos, na prépria Saude, no Centro,
em corticos que comegavam a formar-se na Rua Senador Pompeu,
em casinhas de porta e %anela das ruas da América, Providéncia,
Bom Jardim e D. Feliciana”. '

® Ibid., p. 265.
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O negro, no estagio de pds-abolicdo, vai sofrer na cidade grande devido a
falta de uma politica institucional voltada para estruturar sua vida apds sua
iibertagdo, as transformagdes sdo diversas no contexto urbano, os negros
encontram dificuldades na insergéo e adaptagao ao mercado livre de trabalho que se
reformula, a nova linguagem trabaihista Ihe é desconhecida e a competicdo no
comércio e industria frente aos brancos e mesticos lhe é desfavoravel. Assim, muitos
negros, neste periodo de transi¢do vao se congregar na massa de desocupados que
lutam pela sobrevivéncia, ocupando as inumeras formas de subemprego que
subsistem a margem das ocupagdes regulares, registradas e reconhecidas peia
legislagao brasileira.

No Rio de Janeiro, especificamente, os negros se ocupavam em alguns
oficios, em algumas industrias, para os negros mais claros, cargos na policia, e vaga
para todos que almejassem no exército. O negro se empregou em torno do cais do
porto, trabalho este antes exercido por escravos, apds abolicdo vai se tornar
emprego regular para o negro e ponto de escoamento das exportagdes e entradas
dos produtos importados, 0 que necessitava de um grande nimero dge trabalhadores
para ¢ seu funcicnamento.

Para os que ficavam a margem, restavam ser prostitutas, cafetdes, malandros
e artistas. Vale salientar que muitos negros nao buscavam uma reiacao regular com
o trabalho, forcados pela nova racionalidade social, eventualmente buscavam as
rodas de vagabundagem e muitas vezes a criminalidade - ¢ expediente desta
parecia lhes garantir uma maior dignidade que a mendicancia, por exemplo, que era
reservada na maioria das vezes aos idosos e as mulneres com filhos pequenos - 0
reconhecimento de sua dignidade pela recém liberdade conquistada, contrastava
com as dificuldades da vida a que o ex-escravo é submetido na cidade.

Para as mulheres, fora herdado o servico doméstico desde a época da
escravidao, elas vao se valer da rede de empregos estabelecida em torno da infra-
estrutura da casa das familias, se mantendo como criadas e lavadeiras geralmente.
No mundo do subemprego, era esperado por parte de algumas mulheres a mesma
atitude de subserviéncia do tempo das mucamas, dando como alternativa para
muitas a prostituicdo em prostibulos de todas as classes.

| E fato interessante a ser observado na questdo do trabalho neste primeiro
- momento péds _aboli{;-éo, o papel da mulher négra,’ qU'e achariam dentre as
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alternativas de trabalho, a de sobreviver a partir de suas habilidades na culinaria,
uma forma interessante de se ganhar a vida, transformando-se em pequenas
empresarias do ramo de doceria e quituteria e no ramo de artesanato. No inicio do
século XX no Rio de Janeiro, € muito comum a imagem da baiana quituteira que
sobrevive e sustenta a familia com a venda ambulante de doces e comidas
tradicionais da culinaria baiana voltada para as tradigbes do candomblé. Surge
nesse contexto o papel das Tias baianas, que era o titulo dado as mulheres que se
sobressaiam aos olhos da comunidade devido a sua experiéncia, ora pela idade, ora
por seu sucesso financeiro pessoal — era bastante comum que essas mulheres
tivessem melhores condigdes financeiras que seus companheiros devido a venda de
doces e quitutes, 0 que as faziam assumir muitas vezes o aluguel de seus casarfes
~ 0 que dava a elas prestigio, o dever de protecdc da comunidade e condigbes de
promover festas em suas casas. A existéncia dessas “Tias” representava a
sobrevivéncia da ordem familiar matrilinear africana, onde o controle da casa ficava
totalmente nas maos das mulheres, o que explica a predominancia dessas negras
baianas dentro das comunidades negras ro Rio de Janeiro no inicio dc século XX.

Para o estudc da cultura do negro no Ric de Janeiro no inicio do século XX, é
imprescindivel o relato e a andlise da comunidade baiana que se forma na cidade,
explorando o ponto que essencialmente influencia a cultura desta comunidade: a
religido.

Desde o inicio da escraviddo no Brasil que a religiao negra, representada
essencialmente pelc candomblé, se funde com o catolicismo, o negro se utiliza de
simbolos, cerimdnias e tradigdes catdlicas, sendo esta a religido dos senhores, para
poder praticar a sua crenga ficando livre de persegui¢cdes. Assim vao existir as
fundicdes de orixds com santos catdlicos, e sinais de sincretismo religioso na
presenga de filhas-de-santo em irmandades de Nossa Senhora e a transformagéao
de missas catélicas em predmbulos de festas africanas. No candomblé tradicional
nao vai existir essa unido, mas na chamada “macumba carioca”, surgida no inicio do
século XX, a partir do encontro de vastos contingentes populares no Rio de Janeiro,
elementos misticos de origens diversas vao se juntar numa nova sintese.

A comunidade baiana se impunha nos bairros negros do Rio através dos
lideres vindo dos postos do candomblé e dos grupos festeiros, se fixando como um
dos unicos grupos da cidade com coes&o e tradigbes comuns, cuja influéncia se
estenderia a toda comunidade heterogénea que se forma nos bairros em torno do -
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cais do porto e depois na Cidade Nova. O objetivo dos chefes das religides afros
nessas comunidades era promover a continuidade do culto aos orixas perpetuando a
coesao do grupo e dando um sentido central partindo da atividade religiosa. Pode-se
dizer que enquanto uma parcela pequena, proletarizada das classes populares
tentava se organizar em sindicatos e em convengdes trabalhistas, a maior parte da
camada popular - na maioria negros e mulatos - do Rio que se deslocou da regido
do Cais para a Cidade Nova, suburbio e favelas, também se organizava
politicamente, a partir dos centros de religiac e das organizacdes festeiras.

Foram dentro dessas comunidades religiosas e centros de candomblé que
surgiram os festejos que deram origem aos primeiros sambistas e a0 samba. Eram
festas em geral em homenagens a santos e orixas, encontro de mdsica e conversa
onde se expandia a afetividade do corpo, atualizando o prazer e a funcionalidade da
coesao.

Dentro deste contexto religioso, muito influente nestas primeiras comunidades
negras do Rio de Janeiro, had de se destacar o papel das maes-de-santo, sdo as
conhecidas Tias Baianas, eram, em geral, em suas casas que se davam as grandes
festas de santc que daria origem ao samba. A Tia Baiana mais importante desta
época foi Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata, sua vida e sua impoitancia para o
nascimento do samba serdo analisadas no segundo capitulo deste trabalho.

Os individuos vindos de diversas experiéncias sociais, ragas e culturas se
encontram, com a moderniza¢do da cidade e com a situagado de transigio social do
pais, em lugares comuns promovendo a formagao de uma cultura popular caricca.
Novas sinteses culturais surgem provenientes dessa ralé — dando origem a
manifestagdes culturais como os ranchos e novos géneros musicais como ¢ samba
— que em sua plasticidade, incorporaria elementos de diversos cddigos culiurais
sobre os quais as tradicbes dos negros teriam iideranga, e dariam coesdo e
coeréncia. Sera visto no proximo capitulo como se deu ¢ surgimento dos ranchos
que juntamente com as festas de santo do candomblé deram origem ao novo género
musical; o samba.
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CAPITULO 2

O NASCIMENTO DO SAMBA - RANCHOS £ FESTAS NAS CASAS DAS TIAS
BAIANAS.

Os primeiros géneros de musica que se pode reconhecer como sendo
tipicamente cariocas, o0 samba e a marcha, vao surgir a partir da década de 1879,
quando ocorreu a decadéncia do café no Vaie do Paraiba, o que vai liberar a mao-
de-obra escrava engrossando as camadas populares no Rio de Janeiro, 0 que ja foi
analisado no primeiro capitulo deste trabalho. Tais géneros vao representar a
contribuicdo cultural tipicamente de carater urbano das primeiras camadas urbanas
da capital brasileira, pois 0 que se tinha até entdo no meio cultural da cidade, em
termos de géneros musicais, eram de origem estrangeira, como a polca, shottishes e
quadrilhas importados para o uso das camadas médias e “populares” e 0 batuque,
de sabor africano, exclusivo dos negros, que formavam a camada mais baixa.

E certo que desde ¢ século XVIII existia a musica de barbeiros, que era
cultivada por negros escravos e forros e a maneira de executar estes géneros
chegaria até meados do século XiX aos conjuntos de flauta, violdao e cavaquinho. A
sintese destes géneros acabaria por desenvolver 0 maxixe, que seria um ritmo para
dangar e um género, que logo cairia em decadéncia pela dificuldade de seus
passos, quedas e parafusos.

O samba e a marcha nao surgiram como desdobramentos de uma maneira de
tocar, mas como géneros criados, a principio, de maneira consciente para atender a
necessidade de se ter um ritmo capaz de servir a cadéncia das lentas passeatas dos
ranchos e a procissadc desvairada dos blocos e cordbes carnavalescos. Estes
ranchos, que devem sua estilizagdo 20s baianos que habitavam no bairro da Saude
no Rio de Janeiro, podem ser considerados como a primeira manifestagdo popular
que surgiu na cidade, e eram nada mais que uma adaptacac dos Ranchos dos Reis
do Norte. Tinhorao em seu livro Musica Popular: Um Tema em Debate fala sobre a
criagdo dos ranchos e a criagdo do samba para atender a essas organizagdes
carnavalescas:
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Enquanto durou o entrudo, que era extremamente individualista (a
graga era molharem-se e sujarem-se uns aos outros), a festa que
depois seria 0 carnaval era brincada em casa pelas familias, e na rua
pelos escravos e a ralé. Quando, porém, a crescente complicacdo da
estrutura social destruiu este esquematismo, através do
aparecimento de camadas diversificadas, o camaval ganhou um
sentido de diversdo coletiva. Entado apareceram os ranchos, os
blocos e cs corddes, e esses grupamentos precisaram de ritmo
préprio.

A marcha e o samba foram produtos do carnaval. A nascente classe
média do Ssgundo Reinado desde meados do século resolvera o
problema de participagdo na festa coletiva com a criagdo dos
préstitos imitados do carnaval veneziano. As camadas mais baixas,
entretanto, sem recursos financeiros para a armacgdo de carros
alegéricos, tiveram que criar uma forma prépria de expressio. E eis
como nasceram os ranchos’.

Os primeiros ranchos carnavalescos vao surgir por volta da década de 1870,
tendo os baianos como criadores, erarn procedentes de nucleos rurais, onde se
cultivavam os ranchos de Reis, mas que souberam adaptar tais manifestagbes
folcloricas ac ambiente urbano nas festas do carnaval. Cantavam-se nestes ranchos,
em marcha, as quadras e as solfas mais populares entre 0os negros da Bahia e
também se arroiava 0 samba, um ritmo que poderia se classificar como uma simples
coreografia do batuque. Na Bahia, para se ter nogdo, estes ranchos faziam
cerimdnias na Pra¢a do Palacio em cumprimento ao governador. Na esséncia, esta
manifestagdo popular, com seus cortejos de musicos e dangarinos religiosos, lutaria
carnavalescamente para impor a presenga do negro e suas formas de organizagdo e
expressao nas ruas do Rio de Janeiro.

Alguns personagens ganham destaque neste primeiro momento, quando da
criagdo dos primeiros ranchos, o principal deles é Hilario Jovino Ferreira, 0 mais
fecundo fundador de ranchos e sujos do carnaval carioca. Ele nasceu no terceiro
quarto do século XIX em Pernambuco, foi levado pelos pais para Salvador e foi
parar no Rio de Janeiro ja adulto, cnde se tornou uma das figuras mais importantes
no meio baiano. Ao chegar ao Rio em 1872 para morar no Morro da Saude, ele
descobre que na casa do vizinho saia um rancho chamado Dois de Ouros, e que
ainda havia outro formado por estivadores nortistas nas proximidades, o Rancho da
Sereia. Tais manifestagdes ¢ faziam lembrar de sua terra natal, dos bailes pastoris,
ternos e reisados, que tanto no Recdncavo baiano como no Rio de Janeiro se

apresentavam como autos do ciclo natalino que se iniciavam a partir do dia 25 de

? TINHORAO, José Ramos. Mdsica Popular: Um tema em debate. S&o Paulo: Ed. 34, 1997.p. 18.
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dezembro e iam até as vésperas do dia de Reis, em 6 de janeiro. Esses pastoris na
cidade de Salvador, a partir da intromissao dos negros crioulos nos autos de origem
européia, que foram trazidos pelos cclonizadores brancos, passaram a se chamar
ranchos. Tinhorao fala mais sobre as caracteristicas destes ranchos:

E eram em verdade ranchos, no sentido de farranchos de folides
representando pastores e pastoras em roupas de cores vivas, e que,
a2 caminho da lapinha, dangavam e cantavam carnavalescamente
chulas ao som de violdo, viola, cavaquinho, gariza e prato raspado
com faca, tendo a frente a figura do bicho de que tirava o nome —
Rancho do Galo, do Cavalo, do Veado, etc. —, mais o mestre-sala,
porta bandeira, porta machados, balizas “e ainda um ou dois

personagens que lutam com a figura principal que d& nome ao

rancho™.

Hilario, inicialmente, vai buscar a preservagéo das tradicées do grupo baiano
através da ligagao proposta com a festa natalina cristd, caracterizada pela procissao
dramatica no dia de Reis, porém com a forma dionisiaca com que 0 negro se
apresenta nestas festas catdlicas, protestos e interdi¢ées logo comegam a serem
feitos, provocando o deslocamento das principais festas negras para o carnaval.
Assim Hiiario vai langar no Rio seu rancho de estilo popular negro-baiano nao no
periodo natalino, mas durante o carnaval. Em uma entrevista ao Jornal do Brasil em
1913 Hilario fala:

“Fundei entdo o Rei de Guros, que deixou de ser no dia apropriado,
isto é, a 6 de Janeiro, porque o povo ndo esiava acostumado com
isto. Resolvi entdo transformar a saida para o camaval. / Foi um
sucesso! Deixamos longe o Dois de Ouros™.

A boa organizagdo do Rancho Rei de Ouros, que muito se deveu a presenca
feminina, foi o que possibilitou 0 sucesso de sua passeata pelas ruas da cidade que
sé conhecia a solenidade africana dos afoxés e a anarquia dos cucumbis e dos
corddes-de-velho.

As cantigas tocadas nos ranchos eram inicialmente musicas, na maioria
chulas, adaptadas para serem executadas nos desfiles, as pastoras eram quem
ditavam o ritmo vivo das chulas marchadas ao som das quais dangavam, sacudindo
castanholas de cabo.

® [INHORAO, José Ramos. Histéria social da musica popular brasilsira, p. 289.
® FERREIRA, Hilério.Jovino apud Ibid., p.269. - '
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Em fins da primeira década do século XX, as marchas de rancho comegariam
a ter sua parte meiédica mais valorizada com a fundag¢do de um rancho
carnavaiesco, o Amenc Reseda, do Bairro do Catete, que era formado em geral por
trabalhadores da baixa classe média carioca — este grupo, foi responsavel durante o
século XIX pelo aparecimento do choro — ligada ao funcionalismo publico e ao
trabalho qualificado em fabricas de tecidos e no Arsenail da Marinha.

Os ranchos se desenvolvem e se sofisticam, chegando & forma
acabada do Ameno Reseda. Fundadc em 1907, monta uma
verdadeira 6pera ambulante com coro e orquesira, mobilizando para
tais artistas e intelectuais da nascente burguesia, pretendendo
explicitamente uma retradugéo das tradices populares em cédigos
mais modemos, mantendo a forma processional a que é imposto um
estilo novo, alegérico e pomposo, e um samba lento de grande forca
melddica™.

Este rancho, ao invés de dar énfase ao ritmo das castanholas, vai exibir em
sua estréia no carnaval de rua carioca de 1908, orquestra de vinte figuras, com
secdo de sopros e coro de pastoras ensaiade a varias vozes, para entoar um
repertdrio de catorze marchas. As orquestras de rancho foram responsaveis também
por desenvolver uma nova forma de marcha adaptada a lentiddo dos desfiles, que
mais tarde, trabalhada pelos compositores da era do disco e do radio dariam origem
& chamada marcha-rancho.

A partir da segunda década de 1900, com a proliferacao de novos ranchos da
baixa classe média e da elite operaria, os antigos ranchos baianos, com a
concoriéncia sofrida, vd3o se dispersar em numerosos grupos carnavalescos
chamados de corddes. Assim ficou nitidamente estabelecida uma linha de classes
entre os negqros, méstigos e brancos mais pobres distribuidos entre as centenas de
cordbes e a elite em ranchos bem comportados que eram aplaudidos pelo grande
publico. A partir dai, o poder publico vai intervir na manifestagdo desses corddes.

Segundo depoimento unanime dos velhos folibes das classes mais
baixas das primeiras décadas do século XX, a norma policial comum
era a repressdo contra seus grupos, inclusive em suas reunides de
carater religioso. Os chefes de terreiros do culto afro-brasileiro do
candomblé (nome de origem baiana substituido no Rio de Janeiro
pela desighagdo menos respeitosa de macumba) precisavam tirar

10 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
FUNARTE/INM/Divis&o de Musica Popular, 1995. p. 104. ‘




29

licenca nas delegacias para a realizacdo de suas cerimdnias ou
festas nos fins-de-semana, mas nem assim garantiam seu direito.
Por comodidade de agao policial, qualquer grupo reunido para cantar
e fazer figuracdes de danga ao ar livre, ao som de palmas,
atabaques e pandeiros, era por principio enquadrado como incurso
nas disposi¢des contra a malandragem e a capoeiragem''.

E interessante notar que j& neste primeiro momento de manifestagcdes negras
nos bairros periféricos cariocas, as caracteristicas organizacionais das novas
instituicdes populares, como os ranchos, por exemplo, ja demonstravam a
preocupacado de legitimagdao ante o poder pCblico, aceitando em sua estrutura
interna algumas de suas regras, como aliangcas dos populares destas instituicées,
nascidas nestes bairros, com individuos solidarios vindos das camadas superiores,
capazes de avaliza-los e oferecer protegdo contra a persegui¢do da policia. Assim
os ranchos, que véem de uma base tradicional familiar baiana que se originavam da
tradicdo processional dramatica de origem religiosa, vao acabar sendo vistos com
bons olhos pelas autoridades policiais, pela sua organizagdo em contraposi¢do aos
anarquicos “grupos’ e “corddes” que eram compostos, em suma, por trabalhadores
irregulares, biscateiros, desocupados, malandros, a gente estrangulada no mercado
de trabalho e a “molecada esperta”, que tinham quase sempre no desiecho de seus

desfiles brigas sangrentas. Tinhorao comenta a respeito disso:

Esses encontros de “grupos” e “corddes”, no retangulo da praca,
resultavam — como era natural, numa época em que o excedente de
mao-de-obra gerava a figura do “malandro” — em brigas sangrentas
em que a policia era obrigada a intervir. A repeticdo desses conflitos,
alarmando as autoridades pelo nimero de mortos que originavam,
obrigou a policia das duas primeiras décadas do século a agir contra
os cordées, ao mesmo tempo que prestigiava os ranchos, por sua
boa organizagio e exemplo de ordem e “bom gosto®'?,

Instituida a perseguicado policial sistematica as manifestagdes culturais negras
neste periodo no ambito publico, vdo se tornar mais seguras a pratica de tais
manifestagcdes nas casas das familias dos baianos mais bem sucedidos, as casas
das famosas Tias Baianas, que até inicio da década de 1920 funcionavam como
verdadeiras casas de diversdo popular. Dentre as casas das baianas mais famosas

tém-se a casa de Prisciliana de Santo Amaro (mae de um dos primeiros sambistas, o

" TINHORAOQ, José Ramos. Histéria social da musica popular brasileira, p. 274.
'21d. Mdsica Popular: Um tema em debate, p.90.
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Jodo da Baiana), a de Tia Amélia (mde do Donga que assinaria a composigido de
“Pelo Telefone”, considerado o primeiro samba registrado com indicagdo expressa
do génerc), a de Tia Dads, da Pedra do Sal (onde o famoso compositor Caninha
afirmava ter ouvido samba pela primeira vez) e, principalmente, a de Tia Ciata.
Sobre essas casas Tinhordo explica:

Nos casardes alugados por essas tias baianas — antigos prédios
burgueses construidos ao tempo do Il império, ainda cbedecendo ao
esquema conciliador das relagdes com o campo, através dc quintal
plantado com arvores frutiferas —, os emigrados da &rea do
Recdncavo da Bahia e seus descendentes cariocas iriam poder,
alias, realizar a sumula mais completa da sua trajetéria sdcio-
econdimica, com todas as contradicdes a que se sujeitavam. E que,
como as casas obedeciam ao esquema longitudinal, com sala de
entrada seguida de varios comodos dando para o longo corredor que
conduzia ao quintal, apos passar pela sala de jantar e a cozinha, tal
disposicao permitia, nos dias de festa, a reproducdo exata da
realidade dos participantes em projecao sécio-cultural. Ou seja, na
sala ficava os mais velhos e bem-sucedidos, que constituiam o
partido alto da comunidade, cultivavam seus versos improvisados
entre ponteados de violao, lembrando sambas sertanejos de roda a
viola; os mais novos, ja urbanizados, tiravam seu samba corrido
cantando em coro na sala de jantar, aos fundos, € no quintal os
brabos amantes da capoeira e da pemada, divertiam-se em rodas de
batucada ao ritmo de estribilhos marcados por palmas e percussdo®.

E de fato dentro dessas casas nas festas de comemoracéo das datas mais
importantes do Candomblé que vai nascer o samba. E para analisar tais festejos que
propiciou ¢ nascimento do samba, se faz necessario a andlise da vida e da
importancia da mais famosa e respeitavel tia baiana da época, Hilaria Batista de
Almeida, a Tia Ciata.

Nascida em Salvador ern 1854 no dia de Santo Hilario, dai a homenagem ao
santo em seu nome, ela vai chegar ao Rio de Janeiro no ano de 1876 com 22 anos.
Tia Ciata vai aliar uma crescente sabedoria de vida, um talento para lideranca e
sélidos conhecimentos religiosos e culinarios. Ela se afirma no meio negro do Rio de
Janeiro ao se casar com o0 também baiano, Jodo Batista da Silva, que era um negro
bem situado na vida que chega a ocupar, gracas a Tia Ciata e ao presidente da
Republica, Wenceslau Bras, um posto privilegiado do baixo escaldo, no gabinete do
chefe de policia. Com Joao Batista teve quinze fithos.

1314 Histéria social da misica popular brasilgira, 1998. p. 276.
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Com grande iniciativa, Tia Ciata se torna, juntamente com outras baianas de
sua geragao, parte da tradicio carioca das baianas quituteiras, atividade de cunho
religioso que teve grande aceitagdo na sociedade do Rio de Janeiro. Além da venda
de doces, ela vai se firmar alugando roupas de baiana para os teatros e o carnaval,
para as cocotes chiques que saiam nos Democraticos, Tenentes e Fenianos, as
associagdes carnavalescas da pequena classe média carioca. No candomblé, foi
também muito influente, era a primeira lya Kekeré, mae pequena, na casa de Joao
Alaba - grande lider do candomblé que tinha casas na Bahia e no Rio de Janeiro —
responsavel pelas obriga¢des das feitas no santo, pela instru¢do sobre as oferendas
propiciatérias que cada um devia fazer a medida que avangasse no culto, influindo
sobre as questOes espirituais e materiais dos fiéis. Sua forga dentro do candomblé
seria fundamental para o desenvolvimento de sua influéncia dentro da comunidade
baiana, o que lhe da possibilidade de organizar desde a jornada de trabalho como a
preparagao dos ranchos.

Tia Ciata, era considerada festeira, pois nunca deixava de comemorar as
festas dos orixas em sua casa nas imediagbes da Praga Onze, quando depois de
encerrada a cerimdnia religiosa, frequentemente antecedida pela missa crista
assistida na igreja, se aprontava o pagode. Era boa dangarina, onde nas dangas dos
orixas aprendeu a mostrar o ritmo no corpo, cantava, respondendo os refrées nas
festas, estas aue podiam durar dias, tendo que alguns participantes sair para
trabalhar e voltar depois.

Come ja foi citado, havia nesta época uma grande repressao policial em
relagdo as manifestagdes culturais negras que ocorriam na cidade do Rio de
Janeiro. As festas de santo também foram vistas como coisas perigosas, como
marcas primitivas que deviam ser extintas. Porém no caso das festas na casa de Tia
Ciata, a respeitabilidade de seu marido, funcionario publico depois ligado & propria
policia como burocrata, garantia que o local ficasse livre das batidas policiais,
fazendo das festas na casa de Tia Ciata um local privilegiado para as reunides.
Pode-se dizer um local de afirmagdo do negro dentro da comunidade, onde se
desenrolam atividades coletivas tanto de trabalho quando de candomblé. Jo&o da
Baiana, um dos primeiros grandes sambistas do Rio de Janeiro, relata sobre as
festas de Tia Ciata, enfocando a repressao policial na época:
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[...] cantavam muito, pois sempre estavam dando festas de
candomblé, as baianas da época gostavam de dar fesias. A Tia Ciata
também dava festas. Agora, o samba era proibido € elas tinham que
tirar uma licenca com o chefe de policia. Era preciso ir até a
Chefatura de Policia € explicar que ia haver um samba, um baile,
uma festa enfim. Daquele samba saia batucada e candomblé porque
cada um gostava de brincar, & sua maneira (Entrevista de Joao da
Baiana em As vozes desassombradas do museu, Museu da Imagem
e do Som/RJ)™.

Fregiientar, ou simplesmente ir aos pagodes da Tia Ciata, se torna folclérico
no Rio de Janeiro do inicio do sécuio XX, porém sO se conseguia entrar através de
algum conhecimento, e passa a ser interessante para a alta sociedade carioca a
consulta com “feiticeiros” africanos e a freqiiéncia aos candomblés. Assim, a partir
dos conhecimentos de seu marido e ao seu prestigio no meio negro, Tia Ciata
comega a ter relagdes com pessoas que nado pertenciam a sua realidade e de sua
comunidade, pois era necessario ter aliados no meio branco elitizado da sociedade,
estes ndo eram vistos como inimigos nem responsabilizados pela escravatura. As
festas de Tia Ciata eram frequentadas por negros considerados de origem, ou seja,
da comunidade baiana, e pelos negros que a eles se juntavam, estivadores,
artesdos, alguns funcionarios publicos, policiais, alguns mulatos e brancos de baixa
classe média e até por doutores atraidos pelo exotismo das celebragdes.

A casa de Tia Ciata ers considerada grande. Roberto Moura em seu livro Tia
Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro, traz uma descrigdo dos cdmodos da

casa e da separacdo de eventos e sambas que ocorriam em cada um deles:

Com a morte de Bebiana, Ciata ficava sozinha, sua mudanga para a
casa na Visconde de ltalina simboliza a passagem do desfile e de
todo “pequeno Camaval’, o grande Camaval da gente pequena, para
a2 praga Onze. A casa que alugava era bastante grande, fosse um
pouquinho maior o seniorio teria logo feito um albergue, uma
cabecga-de-porco para arranjar mais dinheiro. Depois de uma sala de
visitas ampla, onde nos dias de festa ficava o baile, a casa se
encompridava para o fundo, num corredor escuro onde se
enfileiravam trés quartos grandes intervalados por uma pequena area
por onde entrava luz, através de uma clarabéia. No final, uma sala de
refeicGes, a cozinha grande, e a despensa. Atras da casa, um quintal
com um centro de terra batida para se dangar e depois um barracdo
de madeira onde ficavam ritualmente dispostas as coisas do culto.
Na sala, o baile onde se tocavam os sambas de partido entre os mais
velhos, e mesmo musica instrumental quando apareciam os musicos
profissionais, muitos da priineira geragao dos filhos dos baianos, que

s MOURA, Roberto. Op. cit., p. 92.
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freqlientavam a casa. No terreiro, o samba raiado e és vezes, as
rodas de batuque entre os mais mogos °

Nos sambas que ocorriam na casa de Tia Ciata, se batia pandeiro, tamborim
agogd, surdo, instrumentos tradicionais que se renovam e se transformam de acordo
com o novo género criado, e se tocava também com qualquer coisa que se
estivesse disponivel, como: pratos de louga, panelas, raladores, latas, caixas,
valorizados pelas raos ritmicas dos negros. Surgem nestes sambas, ainda criangas,
os grandes personagens do mundo musical carioca: Pixinguinha, Donga, Jodo da
Baiana, Heitor dos Prazeres. Eles vao aprender as musicas tradicionais baianas as
quais depois vao dar uma nova forma: a carioca. Donga relata em uma entrevista ao
Museu da Imagem e do Som sobre as festas que eram dadas na casa de sua mae,
a Tia Amélia, que seguiam 0s moldes das festas da casa de Tia Ciata:

La em casa se reuniam os primeiros sambistas, alias, ndo havia esse
tratamento de sambista e sim, pessoas que festejavam um ritmo que
era nosso, n&o eram como os sambistas profissionais de agora. Era
festa mesmo. Assim como havia na minha casa, havia em todas as
casas de conterraneos de minha mae. Eu fui crescendo nesse
ambiente. (Entrevista de Donga em As vozes desassombradas do
museu, Museu da Imagem e do Som/ RJ)'.

A familia de Tia Ciata, no carnaval, saia no Rosa Branca e “O Macaco é
Outro”, ranchos que saiam com ajuda e o trabalhc de criagdo de seus familiares, ja
que a familia se envolvia com a costura, os bordados das roupas, a confecgdo dos
ornamentos e instrumentos de percusséo e na criagdo do enredc e das musicas. Os
ranchos desta época, ja se utilizavam de instrumentos de corda que se integravam
na orquestra aos tamborins, chocalhcs e cuicas. Os comporientes impunham um
ritmo € um sapateado, estilizando a vigorosa coreografia do batuque. A casa de Tia
Ciata, passa a ser um ponto de grande importancia no itinerario dos ranchos, onde
estes passavam prestando reveréncia a sua pessoa.

A casa de Tia Ciata era o centro cultural da comunidade negra baiana do Rio
de Janeiro, ela se cercou de alguns privilégios, devido seu prestigio na prépria
comunidade e num certo momento & ocupagido de seu marido, isso possibilitou a

manuten¢gdo de uma certa privacidade e das manifestagbes culturais, que envolvia,

1S - Ibid., p. 102.
® Ibid. . p- 95,
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musica, danga, religido e interagdo social, pois & se cruzavam pessoas das mais
diversas‘ camadas sociais do Rio de Janeiro — Tia Ciata recebeu visitas ilustres
durante o tempo que deu suas festas, inclusive do presidente Hermes da Fonseca —.

Dentro de sua casa podiam se refor¢ar os valores do grupo, afirmando seu
passado cultural e sua vitalidade criadora recusados pela sociedade. Surgiram
concretas alternativas de vida religiosa, de arte, trabalho, solidariedade e
consciéncia, onde predominava a cultura negra que vinha da experiéncia da
escravidao, do encontro com o migrante nortista de raizes indigenas e ibéricas e
com o proletario europeu, com quem o negro partithou os azares de uma vida de
sambista e trabalhador. Esse grupo coeso se constituia uma verdadeira elite nessa
comunidade que veio do Centro para a periferia, forgado a se estruturar com as
grandes mudanc¢as advindas das reformas na cidade.

A forca das tradicbes desse grupo permitiu que se mantivesse viva uma
identidade negra durante a histéria cultural do Rio de Janeiro moderno nos anos
subseqlientes, mesmo que coniiitcs, que chegam com essa modernidade interfiram
nessa cultura em suas formas fundamentais de expressdo. E possivel observar que
o candomblé vindo da Bahia consegue se manter, mesmo que de forma sincretizada
nas macumbas dos morros, e depois na umbanda das classes médias. Os ranchos
acabam por desaparecer dando lugar as escolas de samba, € o samba, novo género
musical criado a partir dessas formas de express@o cultural, consegue se firmar
junto a todas as camadas sociais da capital brasileira. Assim os descendentes dos
primeiros baianos que chegaram ao Rio de Janeirc conseguem manter um orgutho
de suas origens, hoje dissolvido nas instituicOes religicsas e carnavalescas, nas
artes e no temperamento profundo da cidade.

Na intenc&o de manter suas raizes culturais, este giupo vai vedar a principio
a insergdo de pessoas de outras classes em seu meio, mas com a sucessao de
geragdes junto com a massificagdo cultural imposta pelo desenvolvimento da cidade,
este isolamento vai ficar cada vez mais dificil, assim individuos de diversas
procedéncias, a partir da solidariedade despertada tanto nas érbitas de vizinhanga e
trabalho, quahto a partir da complexidade de encontros que se apresenta na cidade
do Rio de Janeiro vao se inserir e participar destas manifestagdes.

A partir de manifestagOes artisticas e culturais, como as que se iniciaram na

~casa de Tia Ciaia, que deram origem ao samba, novas possibilidades para esse
grupo coregcam a serem elaboradas, grupo este que se encontrava excluido das
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grandes decisOes e das propostas modernizadoras da cidade do Rio de Janeiro. Um
sinal dessas novas possibilidades que se abre para esse grupo excluido da
sociedade virha se revelar com ¢ inicio do processo de profissionalizagdo dos
musicos com talento criador saidos das camadas populares. Era uma tomada de
consciéncia, por parte dos antigos muasicos amadores, da possibilidade de
aproveitamento comercial de suas produgdes pelo teatro de revista, pelos editores
de musica e pelos fabricantes de discos. Um grande horizonte vai ser apresentado
aos musicos que saem do amago dessas manifestagdes populares representadas
pelas festas nas casas das Tias Baianas, com as transformag¢des ocorridas na
capital brasileira neste periodo.

No proximo capitulo vai ser feita uma analise desse processo de
profissionalizagdo dos primeiros musicos do novo género, o samba, dando énfase
ao papel dos chamados individuos mediadores culturais, através do relato da vida e
da obra de um dos primeiros grandes sambistas do Rio de Janeiro, Alfredo da
Rocha Viana Filho, o Pixinguinha.
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CAPITULO 3

PROFISSIONALIZAGAO DOS SAMBISTAS: INDIVIDUCS MED!ADORES
CULTURAIS - PIXINGUINHA.

Com o crescimento da cidade do Rio de Janeiro, na virada do século XIX para
o século XX, gerando grande diversificacdo sociai em meio a sua populagio, vai
surgir um publico novo ansioso por novos {ipos de divertimento, que ndo mais se
satisfaziam com os dias do entrudo e as festas religiosas que existiam nas
paréquias. Para o publico composto pelas novas classes medias urbanas, a partir da
ultima década do século XIX, vdo surgir na cidade uma infinidade de teatros de
revista e vaudevilles, de cafés-concerto, cafés-cantantes, chopes berrantes ou
cantantes e cinemas. Tinhorao fala sobre esse surgimento:

No Brasil, e particularmente no Rio de Janeiro — onde no limiar do
século XX se encontrava o maicr foco de vida noturna do pais — a
novidade dos cafés-cantantes ndo chegou a evoluir para a dimensao
mais pretensiosa dos cafés-concerto europeus, mas, ao cortiario,
tendeu a projetar sociaimente a sua influéncia para baixo, fazendo
nascer com os chopes, concentrados na Rua do Lavradio e depocis
na Avenida Gomes Freire, em pleno centro da cidade, o mais
auténtico e democratico género modemo de diversdo popular’’.

Acompanhando esta tendéncia cultural na moderina cidade do Ric de Janeiro
do inicio do século XX, a produ¢do musical também se transforma a partir deste
momento, principalmenie com o contato direto que vai existir nesta época com a
musica européia. Assim a musica feita no Rio de Janeiro, que durante o periodo
colonial se limitava quase que totalmente ao hinario religioso catdlico, aos toques
das marchas militares e as musicas 'africanas nacionalizadas pelos negros escravos
em separado, vai passar a ser estruturada em forma de cangdo, tocada por musicos
profissionais e registradas em pautas e em discos.

A industria da diversdo progressivamente vai comegar a absorver artistas e
géneros musicais do povo, antes restritos a grupos particulares. Essa tendéncia
causou 2 profissionalizagdo de alguns artistas do povo que desde entdao puderam
ser explorados comerciaimente devido a essa indistria de divertimento. Tinhordo

7 TINHORAO, José Ramos. Os sons que vém da rua. Sac Paulo. Ed. 34, 2005. p. 136.
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fala desse momento relatando inclusive os iocais onde era possivel a exposigéo

destes musicos que buscaram a profissionalizagao.

A descoberta de que era possivel usar sua musica como matéria-
prima para a produgdo de um produto vendavel, com boa perspectiva
de mercado junto as camadas da classe média — salas de espera de
cinema, teatros de revistas, cabarés, casas de chope, clubes sociais,
restaurantes elegantes (como o Assirio, no subsolo do Teatro
Municipal), casas de musica, estudios de gravagdo de discos e, logo
também, de estldios de radio —, provocou a partir da década de 1920
verdadeira corrida de talentos das camadas baixas para a
profissionalizagéo'®.

A profissionalizagdo veio com a verificacdo espontanea de que a arte musical-
popular dos grupos da periferia carioca assumia um valor de iroca que podia ser
usado pela gente da outra classe como uma mercadoria. Essa passagem da musica
gratuita como mera representagdo cultural de um grupo para uma mdasica possivel
de ser comercializada, ja era anunciada ha algum tempo desde a criagdo do Grupo
do Caxanga, um conjunto de musicos e folides que saia durante o carnaval por
diversao fantasiadcs com trajes nortistas ~ na formagao deste grupo se destacavam
os muasicos Donga, Caninha e Pixinguinha, musicos negros saidos do sublrbio
carioca — que logo fez sucesso junto ao publico, e que acabou ajudando-os mais
tarde neste processo de profissionalizagéo.

O processo de profissionalizagdo dos musicos das camadas mais baixas se
confunde com o processo de aceitagio do samba na sociedade carioca, s&o dois
processos que tem bases e caracteristicas comuns. Ambos s&o parte de uma
tendéncia do inicio do século XX de valorizagdo da cultura brasileira, incluindo a
valorizagéo do negro e sua cultura, que passa a ser a cultura do Brasil auténtico. Tal
movimento de valorizagido é amparado por pessoas influentes, da classe intelectual
e politica do pais. Como Gilberto Freyre, intelectual pernambucano, autor de Casa-
grande e senzala, que fala adotando o estilo de manifesto: “pela valorizagéo das
cantigas negras, das dangas negras, misturadas a restos de fados; e que s&o talvez
a melhor coisa do Brasil""®.

Essa valorizagdo que faz do samba um género antes discriminado,

perseguido e reprimido pela policia, que antes se restringia aos morros cariocas, um

78 TINHCRAO, José Ramos. Histria social da masica popular brasileira, p. 273.
¥ FREYRE apud VIANNA, Hermano. G mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995. p. 28.
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género cultuado apés alguns poucos anos € parte de estudos de alguns
antropologos, escritores e estudiosos da musica e da sociedade carioca deste
periodo, entre eles Hermano Vianna, escritor de O mistério do samba, que vai fazer
uma analise do processo de nacionalizagdo do samba, com énfase no periodo
compreendido entre as décadas de 1910 e 1930. Ele vai enfocar a especificidade do
padrdo de relagbes raciais no pais e a vinculagdo entre musica popular e a
construgdo da identidade nacional. Para Vianna, a nacionalizagdo do samba é a
coroacdo de um processo secular de fusdo das culturas popular e erudita,
proporcionada pela atuagdo dos chamados mediadores culturais, que s&o
responsaveis pelo intercambio de elementos entre essas duas esferas de cultura.

A historiografia do campo da Histéria Cultural nos fala muito a respeito do
conceito de individuos mediadores culturais. Tal conceito se refere aqueles
individuos, de interesses, em principios, potencialmente divergentes que coexistem
harmoniosamente dentro de um ambiente sécio-cultural, em geral heterogéneo,
buscando uma sintese desta mesma cultura. Michel Vovelle em seu livro /deologias
e mentalidades, fala:

“Esses individiuos “radicais” e extremamente sigularizados podem
elaborar projetos que tenham como objetivo a facilitagéo das trocas e
outros tipos de relagbes entre dois ou mais “mundos” que pammpam
da heterogeneidade cultural das sociedades complexas™®

Ele chama de individuos mediadores culturais principalmente os personagens
que colocam em relagdo o erudito e o popuiar.

Vianna embasa suas explicagdes a partir de um encontro entre membros da
elite intelectual da época e musicos populares em uma noitada de violdo ocorrida no
Rio de Janeiro em 1926. Gilberto Freyre, um dos pressites & reuniao relata:

Sérgio e Prudente conhecem de fato literatura inglesa moderna, além
de francesa. Otimos. Com eles sai de noite boemiamente. Também
com Villa-Lobos e Gallet. Fomos juntos a uma noitada de violdo, com
alguma cachagca e com os brasileirissimos Pixinguinha, Patricio,
Donga?®.

“ \VOVELLE, Michel. Idenloglasementalldades Sao Paulo, Brasmense 1978,
2 FREYRE apud VIANNA, Hermano. Op cit., p 28.



Para melhor entendimento, é bom que se esclarega que, Sérgio é o

historiador, Sérgio Buarque de Holanda; Prudente é o promotor Prudente de Morais
Neto (neto do ex-presidente Prudente de Morais); Vila-Lobos € 0 compcesitor Heitor
Villa-Lobos; Gallet é o compositor classico e pianista Luciano Gallet; Patricio é o
sambista Patricio Teixeira e Donga e Pixinguinha sdo dois sambistas considerados
da primeira geragdo dos artistas que difundiram este novo género. O tal encontro
reunia em um sé local, dois grupos bem distintos da sociedade brasileira da época,
representantes da intelectualidade e da arte erudita, e do ouiro, musicos negros e
mesticos saidos das camadas mais pobres da capital brasiieira.

E de grande importdncia para o entendimento de como se deu a
profissionalizagdo dos primeiros sambistas e a aceitagdo do samba entre a
sociedade carioca a analise, em especial, da atuagdo dos individuos que agiram
como mediadores culturais e de espagos sociais onde essas mediacdes foram
implementadas. Recorri a vida e a obra de um dos personagens do encontro
relatado no livro de Hermano Vianna, Pixinguinha — acompanhando desde o seu
nascimento em 1897, observando o ambiente em que nasceu, 0O inicio de sua
carreira até o seu auge quando do seu embarque para Paris com o Grupo Oifo
Batuitas em 1922 — ele que fez parte da geragdo dos primeiros artistas que
participaram do processo de criagdo do samba — Pixinguinha aparece, como foi
relatado no capitulo anterior, em varios relatos a respeito das festas nas casas das
tias baianas, em especial a da Tia Ciata, como freqlentador assiduo dessas
manifestagbes festeiras que deram origem ao samba — e disseminador deste novo
género.

Alfredo da Rocha Viana Filho, o famoso Pixinguinha, para muitos e para um
de seus biégrafos, Sérgio Cabral: “E, sem davida, um dos pais da musica popular
brasileira. Assim, é também um dos pais da nossa nacicnalidade’®. Eximio flautista
e compositor, passeou por varios outros instrumentos e respondeu pela
orquestracdo de musicas em gravadoras, orquestras, ranchos e conjuntos, o que o
fez grande musico.

Nasceu no dia 23 de abril de 1897 — e ndo 1898 como por muito tempo se
acreditou, tendo como prova uma certiddo de nascimento, cujos dados foram

fornecidos pelo préprio Pixinguinha, afim de ingressar em uma Escola de Musica em

" 22 CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. Rio de Janeiro: Lumiar, 1997. p. 13.
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1933 — na cidade do Rio de Janeiro, sem que se tenha exatiddo do bair(o. Inexatidao
também ronda a verdadeira origem de seu apelido. Alguns defendem que seu
apelido foi colocado por uma prima, a Euridice, que o chama de Pizindim, ja outros
atribuem o apelido a sua avé africana que ndo dominava o portugués.

Morou em sua infancia, dentre aiguns bairros, no Catumbi, onde teve sua
casa transformada em pensao, a “Pensdo Viana”, um casardo de oito quartos e
quatro salas em que seu pai, o velho Alfredo da Rocha Viana, abrigava a sua familia
e alugava quartos para os amigos musicos, dentre eles o compositor e sambista
Sinhd, o José Barbosa da Silva — que anos mais tarde teria desavengas com
Pixinguinha e um de seus irmaos, Otavio da Rocha Viana, o China —, e o
instrumentista e compositor Irineu de Almeida, que foi 0 primeiro a perceber o talento
do menino e o incentivou a estudar musica. Esta pensao foi um local de moradia e
reuniao de musicos que acabaram por influenciar na escolha da carreira do pequeno
Alfredo. Segundo ele mesmo, ficava apreciando os musicos nas reunides que eram
freqUentes em sua casa, e quando seu pai 0 mandava dormir, ficava de seu quarto,
acordado, ouvindo os chorinhos.

Seus irmaos, Henrique e Léo, tocadores de violdo, foram quem o iniciaram na
musica, ensinando-o a tocar cavaquinho. Na verdade Fixinguinha era membro de
uma familia de masicos, quase todos os seus irmaos sabiam tocar algum
instrumento.

Ao perceber que seu filho tinha jeito para a musica, o velho Alfredo comecgou
a leva-lo em festas que eram promovidas por seus amigos, para acompanhé-lo no
cavaquinho. Pixinguinha ao perceber que seu pai ndo tinha grande talento para
flautista, comegou a se interessar pelo instrumento, a principio tocando uma flauta
bem simples, de “folha” como ele mesmo a definia.

Seu segundo professor de musica, foi 0 grande compositor e musico Irineu de
Almeida, conhecido no meio do choro como Irineu Batina — um dos musicos amigos
de seu pai que se tornou certa vez inquilino da “Pensdo Viana” — foi ele quem
ensinou Pixinguinha a ler e escrever musica. Impressionado com a capacidade do
pequeno Alfredo, Irineu o incorporou ao grupo musical de que ele fazia parte e que
se apresentava em reunides festivas e em bailes. Quando estava préximo de
completar quatorze ancs, no ano de 1911, lrineu !evou Pixinguinha para tocar flauta
na orquestra do rancho carriavalesco Filhas da Jardineifa, rancho que merece lugar
de grande importdncia na vida de Pixinguinha, pois além de |a perménecer por
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muitos anos, foi onde conheceu duas grandes figuras do meio do samba, que se
tornariam seus amigos por toda a vida, Jodo Machado Guedes, o Joao da Baiana e
Ernesto Joaquim Maria dos Santos, o Donga e onde, segundc ¢ seu grande amigo
Jodo da Baiana, Pixinguinha conheceu e se apaixonou pela mulher (Irene
Nascimento, uma pastora do rancho) que o inspirou a fazer seu primeiro choro,
aravado por ele mesmo em 1917, “Sofres porque queres”.

O mesmo ano de 1911, ainda marcaria a carreira de Pixinguinha
brilhantemente, ele estreou em uma casa de Chope, A Concha, que ficava no bairro
da Lapa, convidado por seu irmao Otavio para tocar com ele e outros musicos, entre
eles, Bonfiglio de Oliveira que tocava pistom e contrabaixo (Bonfiglio se torna grande
amigo de Pixinguinha, companheiro de choros, quando passa a residir na “Pensao
Viana”). Nesse periodo é interessante notar o ingresso de Pixinguinha nas casas de
chope, que também eram conhecidas como chopes berrantes. Era o inicio do seu
processo de profissionalizagdo como mdusico, e essas casas foram os primeiros
locais que |he proporcionaram esta oportunidade. Casas estas que tiveram seu
periodo aureo em fins do século XIX e que na época que Pixinguinha comegou a
tocar nelas, passava por um processo de decadéncia.

E possivel notar gue nessas casas, devido sua caracteristica menos formal e
muito popular, se aceitava a presenga de publico e apresentagéo de artistas negros
e mesticos vindos das camadas pobres do Rio de Janeiro, como Pixinguinha,
diferentemente de outros locais, onde ¢ acesso do artista negro ainda era visto com
reservas e preconceitos. Roberto Moura fala sobre essas casas de diversao que os
negros e mesticos comegam a freqlientar no inicio do século XX:

Teatros sérios ou quase sempre burescos, casas de jogo, casas de
espetaculo caras ou francamente populares, progressivamente
freqlientadas por um publico mais heterogéneo, onde o mestico,
trajado com malicia e com algum dinheirc, comegava a se igualar
com o branco em atengbes e preferéncias. E circos, palcos
levantados dentro de galpdes, chopes berrantes, cinemas, ao acesso
dos negros, tanto no palco como na platéia, que se misturavam a
gente vinda de todas as partes atraidos pela variedade dos
espetaculos baratos, onde no meio da banalidade e do copismo
reverente dos  espetaculos chiques surgiam  novidades
surpreendentes e alguns grandes talentos®.

2 MOURA, Roberto. Op. cit, p. 76.
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Ainda no ano de 1911 Pixinguinha deu mais um passo ousado em sua
carreira quando comega a se apresentar em teatros, onde se encontrava o maior
mercado para misicos na época, a convite de Artur Nascimento, musico conhecido
como Tute. Sérgio Cabral, bidgrafo de Pixinguinha, traz em seu livro, Pixinguinha:
vida e obra, um depoimento do mdsico ac Museu da Imagem e do Som, que narra o
convite feito para ele tocar no Teatro Rio Branco, onde mostra a inocéncia de um
garoto de 14 anos frente a um convite tao honroso e inesperado e a perspicacia
come musico que impressionava até os mais experientes e reconhecidos musicos
da época:

Morava na Rua Assis Carneiro, em Piedade. Tute tocava bombo e
prato na orquestra do Teatro Rio Branco e violao comigo, na casa de
chope. Era um grande violonista, vocés devem saber disso. Um dia,
faltou o flautista do Teatro Rio Branco, Antonio Maria Passos, que
ficou doente. Era um grande flautista. Foi entdo que Tute chegou
perto do seu Auler, dono do cinema, e disse: “Olha, eu tenho ai um
rapaz que toca bem e pode dar conta do recado.” Sem saber de
nada, eu estava em Piedade soltando um papagaiozinho, quando
chegou uma pessoa mandada por seu Auler me procurando. Bateu
na porta e perguntou: “E aqui Gue mora seu Pixinguinha?” Minhas
irmas estranharam, mas responderam:. “Tem um Pixinguinha aqui
que esta soltando pipa.” Entdo, ele me disse para comparecer ao
Teatro Rio Branco, porque havia sido indicado para tocar flauta.
“BEu?” Levei um susto, ndo &? Respondi: “Ndo, ndo vou, ndo. Eu,
Hem!” Naquele tempo, o Teatro Rio Brancc tinha muito prestigio.
Mas minhas irméas ficaram em cima: “Vai” Deixa de ser tolo!” Acabei
aceitando. No dia marcado, vesti minha calca curta, peguei a caixa
da flauta e fui pra la. Tute me apresentou ao seu Auler, que estava
na sala de espera: “Este mogo € que vai tocar no lugar do Antonio
Maria.” Seu Auler admirou-se: “Mas ele ndo é moco, ndo é nada. E
um fedelho!” Fiquei com tanto medo que cheguei a tremer. Depois,
ele me mandou |4 pra dentro, onde estavam os musicos e fui
apresentado a Paulino do Sacramento, o regente da orquestra. Ele
olhou pra mim com cara desconfiada e deu ordens a orquestra:
“Yamos ensaiar.” Eu ja lia masica muito bem, porque vinha
estudando com Irineu de Almeida. Foi um grande professor. O
maestro Paulino do Sacramento gostou de mim e até aprovou umas
bossas que inventei por fora.”

Herminio Belo de Carvalho, um dos que colhiam o depoimento.
perguntou se Pixinguinha seguiu a partitura: “N&o”, respondeu, “vocé
sabe que eu era do choro. Mas o maestro gostou” Prosseguiu: “No
Rio Branco passava um filme e, depois, era apresentada a revista
teatral em que eu trabalhava com a orquesira. Quando Antonio Maria
Passos voltou, cedi o lugar a ele. Na primeira apresentagdo,
aconteceu o seguinte: havia uma valsa em que eu saia da partitura e
fazia uma espécie de contraponto. Maria Passos era um grande
flautista, mas ndo saia da partitura. Quando ele tocou a vaisa, o
pessoal da torrinha passou a fazer com a boca aquilo que eu fazia
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com a flauta. Paulino do Sacramento também sentiu falta do
contraponto e falou com ele. Resultado: Anténio Maria Passos saiu
da orquestra e ficou chateado comigo™*

Em 1912 Pixinguinha, com seus 15 anos, vai assumir um papel de giande
destaque no cenario musical do Rio de Janeiro, por indicagdo novamente de seu
amigo Irineu de Almeida, a dire¢do da orquestra — ou, como ncticiou a Gazeta de
Noticias em sua edicdo de 8 de fevereiro, diretor de harmonia - do Rancho
Paladinos Japoneses que estava previsto sair no camaval deste ano, porém devido
a morte do Bardo do Rio Branco as vésperas da festa, o rancho saiu sé no sabado
de aleluia. A Gazefa de Noticias trazia a formacdo completa da orquesira dos
Paladinos Japorieses, tendo o nome de Pixinguinha escrito erroneamente como
“Alfredo Viana Janior”:

“Diretor de Harmonia — Alfredo Vianna Junior; Bernardo Guimaréaes,
piston; Anibal Junior da Silva, piston; Henrique Vianna, violdo;
Bernardino Cardoso Dantas, violdo; Alberto de Azevedo, bandolim;
Hondrio de Matos, cavaquinho; Agostinho Saigado, flauta; Alfredo
Vianna Juanior, flauta; Pedro Rodrigues, pandelro Julio Ribeiro de
Campos, bombardino; Alexandre Jardim, pandeiro”®

Seu nome apareceria novamente estampado ria imprensa, no més de abril
deste mesmo ano, quando o Jomnal do Brasil se referiu a um tal Trio Suburbano que
Pixinguinha fez parte.

Pixinguinha continua a dar grandes passos em sua carreira, quando em 1914,
edita sua primeira composi¢éo, o tango Dominante, na Casa Editora Carlos Wehrs.
Essa foi possivelmente a primeira muisica de Pixinguinha gravada em disco, por um
tal Bloco de Parafusos, constituido de saxofone, clarinete e baixo. No carnaval deste
mesmo ano, Pixinguinha, juntamente com Donga, Jodc Pernambucano — grande
musico da época - e outros mdsicos formaram o Grupo do Caxanga, inspirado no
sucesso do carnaval de 1914 da cangdo Caboca de Caxangd, musica de Jcéo
Pernambucano e Catulo da Paix3o Cearense. Com trajes tipicos de nortistas o
grupo percorreu os principais pontos da Avenida Rio Branco em trés dias de desfile,
entoando cangbes nortistas, que estavam na moda neste ano. Roberto Moura cita a
profissionalizagdo dos grupos de musicos da época, incluindo o Grupo Caxanga,

2 o< CABRAL, Sérgio_Op. cit., p. 30.
® SILVA, Marilia; OLIVEIRA FILHO, Arthur. Filho de Ogum Bexiguento. Rio de Janeiro: FUNARTE,
1979. p. 32. ,
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que participavam tanto do carnaval como de outras festas populares, ccmo a Festa
da Penha:

A festa passa a atrair musicos e grupos profissionais ou em vias de
profissionalizagdo, para quem seriam organizados concursos com o
patrocinio do comércio e a cobertura da imprensa. O grupo Caxanga,
que toma o nome em homenagem a musica de Jodao Pernambuco,
celebrizada pela letra de Catulo da Paixao Cearense, € um desses
primeiros conjuntos organizados com a participagao de musicos que
buscavam profissionalizagdo, que dariam nova feicdo a festa,
tornada definitivamente a lancadora dos sucessos do Carnaval
carioca. Por tras de apelidos nordestinos[sic], formam o grupo alguns
dos principais muasicos e compositores negros do momento, como
Donga, Caninha e Pixinguinha, entre outros, [...J%.

~

O Grupo Caxanga, em 1917 bastante modificado em relacdo a primeira
formagao, ensaiava na sede do clube Kananga do Japdo, na Praga Onze, e
apresentava como uma das principais musicas de seu repertério de carnaval a
polémica Pelo Telefone — de composi¢ao oficial de Donga e Mauro de Almeida,
sendo contestada sua autoria por uma série de compositores que frequentavam a
casa de Tia Ciata, que seria o local onde tal musica fora composta em uma das
festas que la ocorreram — qua € considerado o primeiro samba gravado. O clube era
freqiieniado por todos os integrantes do grupo e ficava perto da casa de Tia Ciata,
ponto tradicional, como ja foi analisado no capitulo anterior, de encontro e reuniao
dos primeiros sambistas.

Passado o cainaval Pixinguinha foi convidado para tocar na orquestra de
projecdo dc Cinema Palais que ficava na Avenida Rio Branco, fazendo
acompanhamento dos filmes mudos. Porém, em outubro, devido o surto de gripe
espanhola ocorrida neste ano, o cinema, como os teatros, os colégios, as
reparticbes e qualquer ambiente quie se aglomerasse gente se fecharam a fim de
reduzir o contagio da doenca. A gripe matou no énd-de 1918 no Rio de Janeiro, um
total de 12.720 pessoas.

Em 1919, o presidente da grande sociedade Tenentes do Diabo, Manuel
Muratoni Barreto, o Quinzinho, quando do periodo do carnaval, solicitou a Donga,
amigo e colega de Pixinguinha do Grupo Caxanga, um conjunto para tocar durante
os trés dias de carnaval num coreto armado no Largo da Carioca e que fosse feita
uma musica para os Tenentes do Diabo. Donga reuniu 19 mdusicos, entre eles,

2% MOURA, Roberto. Op. cit.. p. 112.
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Pixinguinha e seu irm&o Otavio, o China, mas n&o pode se incumbir da composigéo
da musica, pois estava empenhado na divulgagdo de um samba seu e de
Pixinguinha, feito para aquele carnaval, A Pombinha. A tarefa da composigao, entdo,
passou para as maos de Pixinguinha e China que fizeram o samba J& te digo, que
foi 0 maior sucesso do carnaval deste ano. Curiosamente, a letra do samba era uma
resposta a um samba composto pelo grande sambista e compositor Sinhd — José
Barbosa Silva — intitulado Quem sé&o eles?.

A desavenga entre Sirnhd e a turma de Pixinguinha parece ter se iniciado na
casa de Tia Ciata, devido a composi¢do do samba Pelo Telefone — registrada no
nome de Donga e do jornalista Mauro de Almeida como ja foi relatado — do qual
Sinhé afirmava ser o arranjador, e devido uma suposta competicdo entre este
compositor e 0s sambistas de origem baiana, somando os nascidos na Bahia e os
cariocas filhos de baianos como Donga e Jo3o da Baiana. O samba de Sinhd, Quem
sédo eles?, inicia com os dizeres: “A Bahia é boa terra/ Ela I& e eu aqui, laia™®.
Alguns sambistas, responderam a provocagéo, como Hilario Jovino Ferreira com o
samba N&o és tédo falado assim, e Donga com o samba Fica calma que aparece.
Mas a resposta mais contundente foi mesmo a do samba de Pixinguinha em
parceria com seu irmao, o China. O samba J3 te digo dizia:

Um sou eu/ E o outro ja sei quem é/ Ele sofreu/ Pra usar colarinho
em pé/ Vocés nao sabem quem é ele/ Mas eu lhes digo/ Ele é um
cabra muito feio/ Que fala sem receio/ E sem medo do perigo/ Ele €
alto, magro e feio/ E desdentado/ Ele fala do mundo inteiro/ E ja esta
avacalhado/ No Rio de Janeiro/ No tempo em que tocava flauta/ Que
desespero/ Hoje ele anda janota/ A custa dos trouxas/ Do Rio de
Janeiro®,

O grande sucesso da apresentagdo do grupo que se apresentou naquale ano
no coreto dos Tenentes do Diabo, encabegado per Pixinguinha e Donga, fez chamar
a atengao do gerente do Cinema Palais, Isaac Frankel, que desejava um grupo para
tocar na sala de espera do cinema apéds a crise ocorrida nc ano anterior devido a
gripe espanhola. Isaac pediu a Pixinguinha e Donga que selecionasse oito musicos
do grupo que fizera sucesso no carnaval para compor 0 grupo Gue iria tocar na sala
de espera do cinema. O grupo foi batizado pelo préprio Isaac Frankel, de Oito

Batutas, que tinha na sua formagédo os musicos: flauta, Pixinguinha; violdo, Donga;

7 CABRAL, Sérgio. Cp. cit., p. 43.
2 PIXINGUINHA apud Ibid., p.43.
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violdo e canto China; cavaquinho, Nélson Alves; violdo, Raul Palmieri; bandola e
reco-reco, Jacob Palmieri; bandolim e ganza. José Alves de Lima, o0 Zezé. O grupo
comegou a tocar nc Cinema Palais nc dia 7 de abril de 1219. O cinema era um dos
mais elegantes da cidade, por |& passaram musicos de grande importancia e por
isso a presen¢a dos Oito Batutas em sua sala de espera significava um grande
passo na carreira de Pixinguinha e de seus colegas, e a0 mesmo tempo despertava
a indignag@o e revolta por parte de uma parcela da alta sociedade carioca — os
freqlientadores dos cinemas e teatros — que n3o via com bons olhos a apresentagao
de musicos negros vindos da camada pobre do Rio de Janeiro nessas casas. Deste
modo, como era de se esperar, houve protestos, pois além de ter quatro negios na
orquestra, o grupo tocaria musica popular trajando vestes sertanejas. Um dos
criticos mais severos foi 0 compositor, maestro e pianista Julio Reis, que em uma
coluna que tinha no jornal A rua, escreveu que era “um escandalo” a presenga dos
Oito Batutas no Cinema Palais e que se sentia “envergonhado’. Sua indignacao teve
algumas respostas por parte de pessoas que eram favoraveis as apresentagdes do
grupo, como 2 do jornalista Xavier Pinheiro da Revista da Semana que rebateu as
criticas de Jdlio a altura. Sérgio Cabral relata a brilhante resposta de Xavier Pinheiro
em defesa dos Oito Batutas:

Xavier escreveu que Juiio Reis ndo tolerava, “pela sua fina educagéo
artistica, que o violdo, o cavaquinho, o reco-reco, o chocaho e a
flauta interpretem as modinhas, as chulas, os sambas, os tangos e
outras composicdes que tenham cunho nacional, na sala de espera
de qualquer cinema da Avenida, porque isso é ofensivo aos ouvidos
educados da grande maioria da nossa scciedade € composta de uma
boa parte de nossa aristocracia.”

“O defensor de nossa sociedade arnstocratica”, prosseguiu Xavier
Pinheiro, “estd enganado na aprecia¢io da orquestra dos Oito
Batutas. Aqueles rapazes ‘morenos’, que levam horas a cantar as
encantadoras modinhas da nossa terra e as executam na flauta, no
violdo, no reco-reco, no cavaquinho e no chocalho, tem sido
apreciados pela nossa finissima sociedade, ndo tém escandalizado,
tém obtido ruidoso sucesso. [...] A orquestra dos Oito Batutas foi mal
apreciada pelo aplaudidissimo e popular maestro Julio Reis porque
aqueles rapazes tocam e cantam com clima, com sentimento,
interpretam a musica muito melhor do que certos e conceituados
artistas que andam por ai. [...] O maestro Julio Reis foi severo. Foi
injustissimo com os ‘morenos’ que ganham sua vida com brilho e
aplauso no Cine Palais. Eles tocam bem, sao da nossa terra, tém
compostura, agradam a todos e o povo que ali vai e gosta da flauta
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de Pixinguinha, do violdao de Donga, do cavaquinho do Nélson e dos
outros caboclos, seus companheiros™>.

No proprio jornal onde escrevia Julio Reis, uma nota escrita em 10 de abril de
1919 fala das “colossais enchentes” de pessoas que iam até o Cinema Palais
assistir as apresentagdes dos Oito Batutas.

Neste momento fica nitido o papel de individuo mediador cultural que assume
tanto o gerente do Cinema Paiais, Isaac Frankel, quando, ao ter uma visdo
comercial, enfrenta o preconceito racial proprio do puiblico freqientador do cinema, e
coloca para entreter o plblico na sala de espera, um grupo que tinha em sua
formagédo quatro musicos negros. Como o jornalista Xavier Pinheiro que sai em
defesa do grupo rebatendo as duras criticas racistas feitas pelo musico Jillio Reis
que representava a parcela da sociedade que sra contraria a integracdo dos
musicos negros em algumas casas de espetaculo da época. Saiu anunciado nos
jornais da época o convite as pessoas para irem até o Cinema Palais assistir a
apresentacao dos Oifo Batutas.

“Agéncia Geral Cinematografica Claude Darloi, Cine Palais, Hall de
espera. Convidamos V. Excia. A vir ouvir no Cine Palais a Orquestra
Tipica Oito Batutas: Ultima novidade no mundo artistico carioca, no
seu admiravel repertério de musica vocal e instrumentai brasileira.

Maxixes, lundus, cangbes sertanejas, corta-jacas, batuques,

cateretés etc” *.

A defesa feita em favor dos Oito Batutas também tinha um carater de defesa
das “coisas nacionais”. Alguns jornalistas que estavam engajados rium movimento
nacionalista, como Melo Morais Filho e Afonso Arinos, viviam a escrever da
importancia da cultura nacional. Em uma matéria ndo assinada do jornal Rio Jornal
saiu: “Batamos palmas agora a um grupo de mogos brasileiros, que se manifestam

"3 Algumas figuras

nos mesmos a aplaudidos propésitos de zelar pelo que € nosso
ilustres iam até o Cinema Palais ver os Oito Batutas, relatou o proprio Pixinguinha
em um de seus depoimentos ao Museu da Imagem e do Som, dentre elas Rui

Barbosa, Ernesto Nazaré e Arnaldo Guinle.

¥ CABRAL, Sérgio. Op. cit., p. 45-46.
- ¥ 1pid., p. 45
3 ibid., p. 46



48

Pixinguinha em um outro relato falou sobre as apresentagdes do Oifo Baiutas

no Cinema Palais, enfocando o problema do musico negro nesses espagos:

[...] Cinema de luxo mantinha duas orquestras: uma ao pé da tela,
para acompanhar o roteiro do filme, outra na sala de visitas para
entreter os freqlientadores. Negro ndo era aceito na segunda
orquestra. Lembro-me que os Unicos pretos que tocavam no Cinema
Palais era um tal de Mesquita (violinista) e um tio dele (violoncelista).
Ambos haviam estudado na Europa, tinham chegado de la com fama
e s6 tocavam mdusica erudita. N6s comegamos a tocar nesse cinema
porque comegamcs a ser exigidos pelo publico frequentador... ]2

As apresentagdes no Cinema Palais deram grande prestigio aos Oifo Batutas,
em especial a Pixinguinha, tanto que a Odeon gravou seis musicas do grupo e
varios outros trabalhos importantes foram feitos, tanto pelo grupo quanto pelos
componentes em separado. Foi nessa época que Pixinguinha compds o choro U a
zero, uma de suas obras primas, choro que por muito tempo seria executada apenas
por ele mesmo, devido o seu grau de dificuldade na execucgao.

Uma pessoa, em especial, iria mudar a vida do musicos dos Oito Batutas, 0
milionario Arnaldo Guinle, que a partir dos saraus ague fazia em sua casa com a
presenga constante do grupo, levou-os a excursionar pelo Brasii € até para o
exterior. A primeira dessas viagens foi feita em fins de 1919 com o objetivo de se
fazer uma pesquisa musical pelo interior do Brasil. A pedido de Arnaldo Guinle, o
musico e compositor, Jodo Pernambucano, foi inciuido no grupo, acabou ocupando
o lugar de José Alves de Lima, o Zezé, que passou a ser secretario do grupo.
Primeiramente foram a Sao Paulo, na capital paulista fizeram grande sucesso,
apresentando-se varios dias no Saldo de Conservatério Dramatico e Musica! de Sao
Paulo, um dia nc Automdvel Clube, mais tarde no Teatro Boa Vista. Apresentaram-
se também nas cidades de Santos, Campinas, Ribeirdo Preto e Cravinhos. Voitaram
a capital paulista e depois foram para Minas Gerais, iniciando suas apresentagdes
em Juiz de Fora, depois Belo Horizonte — nesta cidade, atendendo ao pedido de
Guinle de reunir material folclorico, foram até Morro Velho, onde se surpreenderam
ao ouvir musica parecida com embolada, quando imaginavam que este tipo de
musica sé existia no Norte — logo em seguida retornaram a Sao Paulo para fazer
novas apresentacdes na capital e em Jundiai. As excursdes continuaram durante o
ano de. 1520, os Oito Batutas se apresentaram ainda em varias cidades do interior

 MOURA, Roberto. Op. cit,, p. 84.
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de Minas Gerais e Sdo Paulo. Somente em maio retornaram finalmente ao Rio de
Janeiro.

Neste momentc 0 grupo j& gozava de grande prestigio e conhecimento na
sua cidade natal, desta forma foram convidados a se apresentar em varias pegas de
teatro e festivais de musica. Neste mesmo ano de 1920, o grande acontecimento da
vida politica da cidade do Rio de Janeiro foi a visita dos reis Albert e tlizabeth da
Bélgica. O presidente Epitacio Pessoa e o prefeito na época, Carlos Samnaio,
tomaram todas as providéncias para passar aos visitantes a melhor imagem possivel
da cidade e do pais. Uma grande programag¢ao foi feita para a visita, que durou 30
dias, dentre os artistas convidados a se apresentarem aos reis durante os almogos
que eram oferecidos pelo presidente, estavam os Oito Batutas. Tal convite causou,
inclusive, ciimes ao grande cantor e compositor da época, Catulo da Paixao
Cearense, que escreveu uma carta ao jornal Gazeta de Noticias, se lamentando por
nao ter sido ele o escolhido para cantar no almogo oferecido ao rei da Bélgica, ja
que a intengdo da organizagdo do evento era de mostrar a cultura sertaneja e “as
cangdes de nossa gente” — pois segundo o proprio, seria ele o artista que melhor
representaria tal género —.

O grupo continuou fazendo grande sucesso em apresentagdes no Rio de
Janeiro e em outros estados — se apresentaram na cidade de Curitiba no Parana —
Pixinguinha, neste meio tempo, assumiu no carnaval de 1921 a diregdo de harmonia
de outro rancho, o Rancho Reinado de Siva. Este carnaval antecedeu outra
excursdo do grupc Oitc Batutas, essa seria para o Nordeste, com o objetivo
novamente de além de se apresentar, pesquisar muasicas locais. No dia 14 de junho,
desembarcaram em Salvador para iniciar a série de apresentagées. Em 6 de julho
chegam a Recife. O Jomal de Recife destacou: “Estreou ontem no Cassino Moderno
0 magnifico grupo de eximios musicos]...] Muito tempo houve que n&o tinhamos uma

trupe desse génerc!...]”*

. Os jornais ndo economizavam nos elogios a Pixinguinha,
A Provincia publicou: “[...]JOs Oito Batutas agradaram imensamente a platéia
pernambucanal...] "Dispondo de uma extraordinaria execugao, Pixinguinha arranca
da flauta as notas mais dificeis, sem esforco e com admiravel naturalidade”*. Os

Oito Batutas deixaram uma o6tima impressdo no nordeste, influenciando outros

® CABRAL, Sergio. Op. cit, p. 63.
* Ibid., p. 64.
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grupos a se formarem na regido, como o Turunas Pemambucanos, que lembravam
o antigo Grupo do Caxanga, com seus trajes nordestinos.

Em agosto de 1921 o grupo esta de volta ao Rio de Janeiro, onde comega
mais uma maratona de espetaculos até o fim deste ano, incluindo uma apresentagio
no Palacio Guanabara, a convite do presidente da Republica, quando recetia a
visita de um heréi da Primeira Guerra Mundial, o general francés Charles Mangin.

No inicio do ano de 1922, comecam os rumores de que os Oito Batutas
fariam uma temporada em Paris patrocinada mais uma vez pelo milionario e
entusiasta do grupo, Amaldo Guinle. Mais uma vez, a exemplo do que acontecera
quando estrearam no Cinema Palais, tal noticia causou revolta acs racistas
brasileiros que diziam ser uma desmoralizagdo a viagem e as apresentagbes na
capital francesa. E mais uma vez um embate se travou nos jornais brasileiros, com
ataque e defesas aos musicos negros e mesticos que cantavam e tocavam “coisas
nossas’. No dia 29 de janeiro de 1922 embarcaram para a Franga, 1a ficaram até
agosto tocando em algumas casas, sendo que a maior parte no cabaré Sheerazade.
Em Paris, Pixinguinha ganhou de Guinle, o saxofone que acabaria substituindo a
flauta no inicio da década de 1940.

O grupo Oito Batutas ccnquistaram a fama de melhor conjunto tipico da
musica brasileira da época. Pixinguinha seguiu com sua carreira brilhante onde,
dentre tantas realizagdes, se tornou, em 1929, musico e arranjador exclusivo da
RCA no Rio de Janeiro, onde, passou a orquestrar quase todos os discos de
carnaval langados por essa gravadora; diplomou-se em teoria musical no Instituto
Nacional de Musica em 1933; se tornou membro do Conselho Nacional de Cultura,
6rgdo criado por Janio Quadros em 1961; recebeu a Ordem de Comendador do
Clube do Jazz e Bossa e o Diploma da Ordem do Mérito do Trabalho, conferido pelo
presidente da Republica. Em 1967 tirou o 5° lugar no li Festival Internacional da
Cangédo, com o choro Fala Baixinho; recebeu uma homenagem do Conselho
Superior de Musica Popular, quando este fez uma exposi¢do em comemoragao aos
seus 70 anos.

No dia 17 de fevereiro, as vésperas do carnaval de 1973, Pixinguinha faleceu
vitimado de problemas cardiacos durante a ceriménia de batismo de um filho de seu

amigo Euclides de Souza Lima, na Igreja Nossa Senhora da Paz em Ipanema. Boa
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parte da critica ndo deixou de aproveitar o mote: “O sanio da MPB morreu como
tinha que ser, numa igreja...”*

Pixinguinha foi sem sombra de dividas um dcs maiores nomes gue a musica
popular brasileira ja produziu. Compés para suas necessidades proprias de masico e
ao mesmo tempo criou uma linguagem singular para os outros, alicergou uma
cultura com suas obras. Génio da flauta, tocava e improvisava em espetaculos em
meio a musicos e instrumentistas que formavam a elite musical do inicio do século
XX com a mesma tranqlilidade e agilidade com que tocava nas rodas de choro,
quando criang¢a, ao lado de seu pai.

Confirmou sua posi¢ac de lideranga em nossa musica quando foi convocado
pelas gravadoras, em fins da década de 1920, para escrever as orquestragdes das
musicas a serem gravadas, numa época em que apenas arranjadores estrangeiros
faziam esse papel, vestindo nossa muisica com trajes realmente brasileiros.

Foi para alguns, o maior compositor de choro de todos os tempos, “‘E o
compositor do século”, disse Baden Powell, com sua autoridade de musico genia! e
magnifico compositor?®.

No Rio de Janeiro, que crescia cada vez mais, moldada nos principios da
modernidade, casas de divertimenrto de diversos tipos eram abertas para satisfazer
as ansias de uma populagdo sedenta de cultura e lazer. Os musicos de origem
negra e humilde, gue outrora se restringiam a manifestar suas produgdes apenas em
festas populares e tradicionais dcs bairros da periferia carioca, véem no processo de
profissionalizagdo uma oportunidade de se obter notoriedade no meio artistico e
uma ascensio que poderia significar melhores possibiiidades nessa sociedade tao
afunilada em opertunidade para o negro. Neste contexto é que nascem as relagbes
destes musiccs com a elite da sociedade carioca — que repercutia em todo meio
popular da cidade — deixando transparecer a ag@o dos individuos mediadores
culturais, que corrcboram com a nerpetuacéo do samba no seio desta sociedade
que comegava a se livrar das amarras do preconceito racial advindo da heranga da
escravidao.

Dentro deste turbilhdo de relagbes entre classes buscando uma sintese
cultural, surge Pixinguinha, que, juntamente com outros colegas musicos que se
encontravam na mesma condigdo de musico negro vindo da periferia carioca,

3 ALBIN apud CABRAL, Sergic. Op. cit., 62.
. % CABRAL, Sergio. Cp. cit., 14.



representou com muita clareza e brilhantismo o papel de individuo mediador cultural,

quando, aos poucos, em um processo de profissionalizagdo, infiltrou-se, com sua
genialidade musical nos ambientes onde somente a classe média carioca
freqlientava. Era notavel, da mesma forma, sua humildade e perseveranga enquanto
durou este processo de infiltragdo, em mais um relato do musico é possivel observar

isto:

[..]Mas o negro ndo era aceito com facilidade. Havia muita
resisténcia. Eu nunca fui barrado por causa da cor, porque eu nunca
abusei. Sabia onde recebiam e onde n&o recebiam pretos. Onde
recebiam eu ia, onde ndo recekiam, ndo ia. N6és sabiamos desses
locais proibidos porque um contava para o outro. O Guinle, muitas
vezes, me convidava para ir a um ou outro lugar. Eu sabia que o
convite era por deiicadeza e sabia que ele esperava que eu néo
aceitasse. E assim, por delicadeza também n&o aceitava. Quandc
era convidado para tocar em tais fugares, eu tocava e saia. Nao
abusava do convite® .

Com o convite, e a ajuda de outros individuos mediadores — estes ja do outro
iado da sociedade —-'representados pelos empresarios das primeiras casas onde
Pixinguinha comegou a se apresentar, pelos amigos admiradores de seu trabalho
que o chamava para animar 0s saraus em suas casas, € pelcs jomalistas
defensores de sua presenga como musico nos estabelecimentos que recebiam
apenas masicos brancos para se apresentarem, Pixinguinha e “sua turma’
conseguiram reverter o contraste e a separagio QUe existia na cultura popular
carioca do Rio de Janeiro do inicio do século XX.

3 MOURA, Roberto. Op. cit., p. 84.
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CONCLUSAO

Os processos de abolicdo da escravatura, proclamagao da republica e o
advento da modernidade que ocorrem no periodo proposto neste trabalho, que vai
de 1888 a 1922, foram preponderantes para a criagdo de uma identidade cultural
moderna na cidade do Rio de Janeiro.

A aboligdo vai romper as formas anteriores de convivéncia entre brancos e
negros e entre os proprios negros, que se antes conseguiam manter dentro de seu
nacleo social aspectos de sua cultura por estarem, de certa forma, segregados da
sociedade, com o inicio de sua inser¢do no meio dela, ocorre a dispersdo de seus
aspectos culturais, primeiramente restringindo-se aos morros e bairros periféricos,
dentro das festas e outras manifestagles de cultura, depois invadindo os espacgos e
ambientes supostamente destinados a alta classe da sociedade carioca.

No processo de dispersdo cultural negra na cidade do Rio de Janeiro, teve
papel fundamental a comunidade baiana que surge nos bairros periféricos da
cidade. Se valendo de uma lideranga vinda naturalmente das representagOes
festeiras e do candomblé, essa comunidade se impde no mundo carioca e sus
influéncia vai se estender a toda comunidade heterogénea que se formou nos
bairros em torno do cais do porto e depois na Cidade Nova, tocadas pelas
{ransformagdes urbanas. Como referéncia dessa lideranga tem-se as casas das tias
baianas como a de Tia Ciata — local que teria dado origem de fato ao samba — que
com seus festejos religiosos feitos em oferecimento aos orixas do candombié, foi um
dos baluartes da cultura negra baiana na cidade. As famosas festas na casa de Tia
Ciata, tao bem freglentadas por pessoas de todas as camadas populares, era o
centro do encontro de diversas culturas e pessoas interessadaé erﬁ formar uma
cultura singular que representasse de fato o Brasil verdadeiro.

A proclamagéo da republica que marca o inicio da modernidade no pais, traz
para a elite do Rio de Janeiro uma nova perspectiva, de modificar o meio em que
vivem num pedaco da Europa em pleno territério brasileiro, e vai junto ao govemo,
encabecgado pelo prefeito Pereira Passos, transformar o Rio de Janeiro num canteiro
de obras, buscando adaptar a cidade aos moldes parisienses.

| O negro recém liberto, morador dos antigos casardes do Centro da cidade,
vai ser obrigado a se mudar para os bairros em torno do cais do porto, onde vai




firmar raizes fortes e plantar as sementes que desencadeou no nascimento do novo
género musical nascido no inicio do século XX; o samba.

C samba, por sua vez, se perpetuou na sociedade carioca dominada pela
elite branca como uma tentativa de varios grupos sociais de inventar a identidade e
a cultura popular brasileira naquele momento histérico. Este processo foi um dos
parametros fundamentais da mediagao cultural pela qual o samba passou de musica
marginal a musica de grande aceitagdo na sociedade carioca. Sem deixar de lado a
questao da existéncia da repressac a determinados aspectos dessa cultura popular
negra, € importante mostrar como a repressdo convivia com outros tipos de
interagado social, aiguns deles até mesmo contrarios a repressao.

O processo na pratica se deu no momento em que boa parte das elites
intelectuais, ainda que sob o signo do exético, sempre foram atentas acs sons das
ruas, como por exemplo, o choro e a modinha, buscando uma identidade cuitural
que desse cimento a uma nova idéia de nagéo.

Aparece a figura dos individuos mediadores culturais que eram representadas
pelos musicos que comegam a se infiltrar nos espagos antes destinados a elite do
Rio de Janeiro e pelas pessoas influentes desta sociedade carioca do inicic do
século XX, comc empresaérios de casas de divertimento, jornalistas e pcliticos, que
eram adeptas e defensoras do novo género nascido no meio das camadas
populares. Dentro dos espagos sociais, cada um com sua heterogeneidade cultural e
interesses diversos, agiram, criando condicdo para a perpetuagdo de um novo
género musical.

Pixinguinha vestiu magistralmente o traje de mediador cultural quando através
de sua imusica encantou pessoas de grande influéncia no meio cultural do Rio de
Janeiro. Negro, nascido e criado dentro das comunidades negras da cidade, ele
conseguiu difundir o samba e outros géneros de cunho popular dentro da
preconceituosa sociedade da capital brasileira.
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