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RESUMO

Nesse trabalho, investigamos a construcdo simbdlica de uma dada espacialidade, partindo do
pressuposto tedrico de que 0s espacos sao construcdes subjetivas que se ddo no interior de
diferentes culturas, articulando sentimentos e racionalidades, mas, sobretudo, 0s espacos séo
construcdes humanas conduzidas pelas relagdes sociais, fruto do investimento material e
simbdlico que traduz as necessidades de uma determinada sociedade em um dado momento
do devir historico. Nesse sentido, analisaremos a construcdo simbdlica e imagética da regido
central de Portugal, o Alentejo, a partir da producdo literdria (1916 — 1930) da poeta
portuguesa Florbela D’ Alma Conceicao Espanca. Propomos analisar a obra florbeliana nao so6
a partir de suas relagdes internas, mas também externas, enfatizando a ligacdo entre historia,
espaco e literatura. Dessa forma, propomos indagar acerca da dimensdo simbolica — dos
significados, das imagens e das representagdes — que incitou uma das mais controversas
poetas portuguesa do inicio do século XX a se debrucar na construcdo poética do espaco
alentejano, questionando ndo s6 os sentidos agenciados pelo discurso literario de Florbela
Espanca para inventar o seu Alentejo, adornado pela memdria, pela dor e pela saudade, mas
investigar como o meio sociocultural em que viveu influenciou na sua obra, na sua vida e nas
formas de sentir e viver o Alentejo. Para melhor compreendermos como a poeta significou a
espacialidade alentejana, ao longo desse trabalho problematizaremos trés categorias de espaco
na obra de Florbela Espanca: a regido, o campo e a paisagem. Dessa forma, essa pesquisa se
insere no campo da histoéria cultural na medida em que vamos trabalhar com toda a producao
literdria de Florbela Espanca, cartas, diarios, fotos e biograficas e criticas literarias,
delimitando um recorte temporal de 1916 — inicio da atividade intelectual de Florbela Espanca
—a 1930 — publicacdo de Charneca em Flor (pdstumo) e o suicidio da poeta. Portanto, num
constante exercicio simbdlico das palavras atravessado pelos sentimentos mais subjetivos do
sujeito, a todo 0 momento nosso trabalho serd guiado pelo questionamento do que seria 0
Alentejo para a poeta, que sentidos e significados atravessou essa espacialidade que marcou
tdo soberanamente as memarias mais felizes e tristes da vida de Florbela Espanca.
PALAVRAS-CHAVE: Florbela Espanca; Literatura; Alentejo; Construcdo poética dos
espagos.



ABSTRACT

In this work, we investigate the symbolic construction of a particular spatiality, starting from
the theoretical assumption that spaces are subjective constructions guided by different
cultures, feelings and rationales, but mostly spaces are human constructs driven by social
relations, as a result of the material investment and symbol that reflects the needs of a
particular society at a given time of historical development. Accordingly, we analyze the
construction and symbolic imagery of the central region of Portugal, the Alentejo, from the
literary production (1916 — 1930) the English poet Florbela Espanca D'Alma Conception
Espanca. Thus, we propose to analyze the florbelian work not only from its internal relations,
but also external, emphasizing the link between history, space and literature. Thus, we
propose to inquire about the symbolic dimension — the meanings of images and
representations — which prompted one of the most controversial Portuguese poets of the early
twentieth to look into the poetic construction of space Alentejo century, questioning not only
the senses brokered by speech literary Florbela Espanca to invent your Alentejo, adorned with
memories, pain and longing, but investigate how the socio-cultural environment influenced
your work, in your life and ways to feel and live the Alentejo. To better understand how the
poet means the Alentejo spatiality, throughout this work we question three categories of space
in the work of Florbela Espanca: the region, the countryside and the landscape of the
Alentejo. Thus, this research falls within the field of cultural history in the medical we will
work with the entire literary output Florbela Espanca, letters, diaries, photos and biographical
and literary criticism, by establishing the time frame of 1916 — beginning of intellectual
activity Florbela Spank — the 1930 — publication of Blossom Heath (posthumous) and the
suicide of the poet. Therefore, a constant symbolic exercise of words crossed by more
subjective feelings of the subject, all the time our work will be guided by the question of what
would be the Alentejo for the poet, who senses and meanings across this spatiality that
marked so sovereignly happiest memories and sad life Florbela Espanca.

KEYWORDS: Florbela Espanca; Literature; Alentejo; Poetic construction of spaces.
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INTROUCAO

Florbela D’ Alma Concei¢do Lobo Espanca nasceu em 1894, em um pequeno vilarejo
chamado Vila Vicosa, distrito de Evora, pertencente a regido do Alentejo de Portugal que,
posteriormente, tornou-se uma das mais célebre poeta portuguesa do inicio de século XX. Em
um periodo em que um conjunto de cddigos sociais ainda operavam nas malhas do
conservadorismo, em que a mulher era destinada quase exclusivamente a dedicacdo doméstica
e ao cuidado da familia, Florbela ocupou o lugar de intelectual, assumindo uma posicao
completamente inovadora e ousada para as tradicionais forcas normativas. Foi uma mulher
que se permitiu tornar pablicos os seus sentimentos e, por isso, foi julgada pela sua petulancia
e atrevimento, carregando consigo um fardo torturante ao longo de toda sua vida.

Florbela foi uma mulher de espirito profundo e paradoxal que, como fala em seu
préprio diario, passou pelo mundo sem conseguir se compreender, sem conseguir se definir;
foi uma mulher atormentada, intangivel, implacével, sufocada pelos modelos sociais e pelos
codigos religiosos; mas, por outro lado, foi uma mulher corajosa e sincera consigo mesma,
seus escritos sdo os maiores testemunhos de que Florbela nunca renegou suas conviccdes e
sentimentos, no sentido que foi além dos limites morais da sociedade portuguesa, rompendo e
ignorando alguns dos costumes e tabus sociais. Florbela foi uma mulher polémica que causou
varias controveérsias, quebrou barreiras, rompeu fronteiras, sua vida privada foi composta por
varios escandalos que ndo cabe a nos julgarmos.

Florbela Espanca foi uma mulher transgressiva, o que ndo a faz uma mulher a frente
do seu tempo, mas sim uma mulher de seu tempo, porém contra o seu tempo. Florbela foi uma
mulher produto da sociedade em que viveu, sofreu por lutar insistentemente contra o lugar de
mulher que deveria assumir segundo uma sociedade patriarcalista, inscrevendo um novo papel
para a mulher, reconfigurando o lugar de mulher na sociedade portuguesa. Ela ndo é sé fruto
do cruzamento de suas experiéncias pessoais e de sua formacéo intelectual, mas também fruto
de uma sociedade assustada em constante transi¢do. Estrangeira em seu proprio tempo, assim
foi Florbela: lutou contra a corrente do rio da moral que circulava numa sociedade
conservadora e reacionaria.

Florbela foi uma mulher que n&o silenciou o que pensava, muito menos o que sentia,
pelo contrario, seus escritos fornecem imagens de um verdadeiro desabafo de tristeza e
desencanto para com a cultura presente, questionando a moralidade do cristianismo e do
patriarcalismo. Uma mulher criativa, insacidvel, incansavel na busca do que queria e do que

acreditava. Uma mulher que se jogou na vida, que extravasou seus sentimentos, que permitiu-
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se amar e ser amada, no entanto, quanto tudo se esgotou — a arte, 0 amor e a criatividade —, a
vida se esvaziou de sentidos, entregou-se eternamente ao siléncio da morte.

Em meio a toda conturbacéo frenética de uma sociedade em constantes mudancas de
codigos e de valores vigentes, o universo de Florbela Espanca despertou em nosso imaginario
novas possibilidades de estudo ou, talvez, melhor dizendo, invadimos seu universo quimérico
e fantasmagorico desencadeado pela intensidade de amar e de se permitir ser amada,
adentrando no emaranhado de suas multiplas camadas de sentimentos e tempos, descobrindo
uma cosmovisao singular, uma forma particular de conceber e construir 0 mundo ao seu
redor. Assim, desde meados de 2012, nos debrugamos insaciavelmente a pesquisar acerca da
controversa vida e obra de Florbela Espanca, dedicando-nos a contextualizar e compreender
ndo sé a sua particular forma de se comportar e de se expressar perante uma sociedade
turbulenta marcada por transformacdes socioeconémico-culturais, mas, sobretudo, a partir de
seu olhar singular, redescobrir uma sociedade lusitana jamais antes concebida.

Este trabalho, portanto, € um desdobramento de uma pesquisa desenvolvida ainda na
iniciacdo cientifica na graduacdo, vinculada ao projeto de pesquisa intitulado Achegas de
saudade: as condicdes historica de emergéncia de consciéncias e sensibilidades saudosistas
no Brasil e em Portugal entre o final do século XIX e meados do XX, coordenado pelo Prof.
Dr. Durval Muniz de Albuquerque Junior, que resultou numa monografia intitulada “Princesa
encantada da quimera”: a saudade intempestiva de Florbela Espanca (1894 — 1930), na qual
trabalhamos o conceito de saudade na obra de Florbela Espanca, tomando a saudade como um
sentimento cultural e socialmente construido. Nesse primeiro trabalho, propusemos tomar a
saudade como um sentimento que é historicamente vivenciado, buscando analisar os codigos
que definem o que é saudade em um dado tempo, o que implica pensar a mudanca nas
emocBes e nos sentimentos, a producdo de diferentes subjetividades, em determinados
contextos histdricos. Nesse sentido, propusemos tomar a saudade como um sentimento que
emergiu da propria experiéncia e concepcdo de tempo que Florbela Espanca admitia,
estabelecendo uma conexdo intima entre as relagdes subjetivas de Florbela e a sociedade em
que viveu.

Levando em consideracdo que toda obra de Florbela foi significativa para uma
interpretacdo acerca do conceito de saudade da autora, pois sdo fragmentos de discursos que
se articulam com a realidade da qual ela fazia parte (FOUCAULT, 1992), trabalhamos com
seus escritos atentando ndo sO para suas experiéncias, sentimentos e anseios da poeta, mas,
paralelamente, interpretando como Florbela se relacionava com a saudade. Assim,

percebemos que desiludida e descrente com as amarguras que a vida pds em seu caminho,
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Florbela construiu versos fundados em um mundo de quimeras, um mundo utopico, fruto de
sua imaginagdo. Ela sentia saudades de sonhos que foram destruidos, que se rasgaram,
saudades de miragens, de uma névoa que passou: saudades dos sonhos que foram enterrados
no passado.

Diferentemente das correntes decadentista e saudosista que emergiam no seio da
sociedade portuguesa no inicio de século XX, encabecada por Teixeira de Pascoais e
Leonardo Coimbra, ao longo desse primeiro estudo, percebemos que a saudade de Florbela
ndo era nostalgica, em nenhum momento ela desejava voltar e reviver o passado, porque ela
tinha consciéncia que tudo ao seu redor havia mudado. Pareceu-nos que a saudade de Florbela
era um reflgio de perfeicdo, era uma idealizacdo do que poderia ter sido e ndo foi, saudade do
que ndo foi, que pode ser visto como um desacerto, um contratempo com a vida, por isso, em
seus escritos, a saudade foi sentida com angustia e sofrimento, revestida por tons funebres e
acinzentados. Florbela vestiu a méscara da Soror Saudade, passando a viver no claustro da
saudade, buscando, assim, lidar com seus sofrimentos, suas perdas e suas dores.

Ao longo dessa pesquisa, percebemos uma intensa relacdo de Florbela Espanca com a
terra que a rodeava. Em varias ocasides, a poeta manifestava devocao a terra de Portugal,
abrindo caminho a poesia nacionalista, outras vezes, Florbela manifestava adoragdo a regido
do Alentejo, pedaco de terra morena queimada pelo sol que a testemunhou nascer e crescer.
Percebemos uma intensa e profunda ligagdo do sentimento saudoso da autora para com o0
Alentejo que a colheu e a envolveu com os prados e as charnecas, com o0s tradicionais
artesanatos téxteis, com as festas populares e a saborosa culinaria alentejana, mas, por outro
lado, onde viveu num contexto de grandes dificuldades politicas e econémicas que se
alastrava por todo pais, assinalado pelo medo, pela miséria e pelo abandono.

Destarte, tomando como base essa primeira pesquisa acerca do conceito da saudade na
obra de Florbela Espanca, sentimento esse que vemos como for¢a motora e criativa da cultura
e do espaco que circunscrevia 0 universo da poeta; que impulsionava e agitava seu
imaginario, seu modo de ver, de pensar, de sentir e de se relacionar com o mundo ao seu
redor; neste presente trabalho, propomos problematizar a construcdo simbolica e imagética da
regido do Alentejo na obra de Florbela Espanca, enquanto “espagco da saudade”, o que
chamamos de uma espacialidade construida narrativamente sob o signo da saudade e,
portanto, como um espago que se constitui como “lugar de memoria”, que evoca a lembranca
(ALBUQUERQUE JR, 2001).

Nesse sentido, pretendemos problematizar como Florbela Espanca representou o

Alentejo em sua obra poética? Que sentidos humanos e/ou aparelho perceptual, utilizado por
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Florbela em sua obra, determinaram uma dada maneira de perceber e construir o Alentejo
como “espaco da saudade”? Que conjunto de simbolos articulados sustentaram uma
determinada cultura alentejana no imaginario da poeta? Que simbolos e imagens sintetizaram
e significaram o Alentejo? Que imagens visuais, imagens verbais e imagens mentais reveste o
Alentejo como “espago da saudade” na obra de Florbela Espanca? Estaria a saudade do
Alentejo em Florbela Espanca relacionada diretamente com o movimento da Renascenca
Portuguesa que surgiu no Porto em 1912? Haveria alguma tonalidade politica na saudade do
Alentejo em Florbela? Estaria a saudade do Alentejo de Florbela atrelada ao movimento
regionalista que surgiu no inicio do século passado? Em que se distinguiria o saudosismo de
Florbela Espanca do saudosismo proposto pelos regionalistas e/ou pelo proprio Estado?

Para responder a essas questdes, o periodo a ser trabalho estende-se de 1916 a 1930,
pois corresponde ndo s6 a um periodo de intensas transformac@es socioculturais e mentais,
assim como se delineia um momento de emergéncia de movimentos regionalistas de cunho
literario ufanista; mas, sobretudo, trata-se de um periodo que integra desde a fase de gestagédo
poética da obra florbeliana até o suicidio da poeta. Analisaremos, entdo, desde 0 ano que
Florbela se dedica ao primeiro manuscrito poético, intitulado Trocando Olhares (1916) %, no
qual se revela a antessala de suas publicacOes, fase de reflexdo e amadurecendo sobre suas
futuras producoes e, portanto, uma fase em que comeca a esculpir seu perfil, definindo suas
teméticas e sua diccdo poeética até seu tragico suicidio; analisaremos também suas obras
publicadas ainda em vida, Livro de Magoas (1919), Livro de Séror Saudade (1923) e, por
fim, sua Gltima producdo literaria, Charneca em Flor (1930-p6stumo).

Somente depois do funesto suicidio de Florbela Espanca — no dia 8 de dezembro de
1930, data que supostamente seria um dia de celebracdo do seu trigésimo sexto ano de vida —
sua obra foi sendo timidamente conhecida pelo mundo artistico e intelectual, no entanto, nem
sempre a critica literaria era positiva. A obra de Florbela Espanca foi completamente
transgressora, provocando recusa e, as vezes, até repulsa vinda de toda uma sociedade
conservadora. Ap6s sua morte, entdo, as imagens de Florbela caiu nas malhas da reprovacéo,
logo, passou a ser lembrada como uma mulher vulgar, atirada, trivial e sem o minimo de
pudor. Simplesmente uma mulher infame que desviou do seu tradicional papel social — de

mée, de esposa, de dona de casa e de educadora.

1 O manuscrito matriz Trocando Olhares, hoje depositado na Biblioteca Nacional de Portugal, em Lisboa. Foi
comprado pelo empresario Rui Guedes que, muitos anos depois da morte da autora, publicou em Obras
Completas de Florbela Espanca.



18

Esse fardo arrastou a alma crucificada da autora por muitos e muitos anos apds sua
morte até que, posteriormente, sua obra viesse a ser reconhecida e aclamada pela coragem de
construir lindos e intensos versos de amor, de dor e de saudade. SO apds 0 sucesso do seu
ualtimo livro, Charneca em Flor (1930-p6stumo), o qual Florbela jamais viria a publicar, que
seu amigo e professor Guido Battelli 2, abriu as portas da poeta para 0 mundo, editando e
publicando vérios livros de poesias e contos de Florbela, seguidos de criticas literarias.
Battelli organizou um conjunto de poesias inéditas que deu o nome de Juvenilia (1931),
também precedido de um estudo critico, intitulado “O sentimento da natureza na poesia de
Florbela Espanca”, no qual trabalha as imagens do Alentejo na obra de Florbela, afirmando
que o Alentejo “com sua paisagem triste e severa, com sua vastiddo imensa, com sua luz
fulgurante” 3, formou a alma e o espirito de Florbela. Em seguida, publicou uma segunda
edicdo de Charneca em Flor, com outro livro como apéndice que intitulou Reliquiae (1931),
composto por um conjunto de sonetos isolados encontrados pelo professor depois da morte da
poeta, mas que ndo foi preparado para publicacdo pela autora.

Quando Florbela Espanca morreu, a poeta ainda era desconhecida, no entanto, com a
divulgacdo de sua obra e disseminacéo de estudos por Guido Battelli, em pouco tempo a poeta
se tornou muito apreciada pela critica internacional e, hoje, indubitavelmente, ocupa um lugar
de exceléncia na literatura portuguesa, considerada uma das percussoras entre as mulheres
escritoras do inicio de século XX. Por outro lado, Rui Guedes, empresario portugués, tambem
ajudou na divulgacdo e na acessibilidade de toda obra da poeta. Ele percorreu tudo o que
Florbela tinha produzido, escrevendo uma biografia intitulada Acerca de Florbela (1969). O
empresario comprou 0 manuscrito Trocando Olhares, que publicou em Obras completas de
Florbela Espanca, assim como todo seu acervo — cartas, poesias, historias de colegas e
familiares —, que organizou e publicou em Cartas (1986), Contos (1987) e Contos e diarios
(1987); e, por fim, comprou todas as fotos da poeta, que publicou numa Fotobiografia (1985).

N&o podemos deixar de falar da romancista, contista e cronista Agustina Bessa-Luis,
quem prefaciou a segunda publicacdo do livro de contos As Méascaras do Destino (1979) e, no
mesmo ano, paralelamente, escreveu uma biografia intitulada Florbela Espanca: Vida e Obra

(1979) tratando, sobretudo, a respeito da vida de Florbela no Porto. E importante ressaltar que

2 Convidado para ministrar a disciplina de Histéria da Literatura Italiana no departamento de Letras da
Universidade de Coimbra, o professor Guido Battelli conheceu Florbela pouco tempo depois que chegou em
Portugal e, logo, estabeleceu uma cumplicidade especial, motivada pela sua admiracdo pela poeta. Batelli
apoiava e incentivava a producdo de Florbela e logo se tornou editor de suas obras. Posteriormente foi
organizador do arquivo de Florbela na Biblioteca Publica de Evora.

3 ESPANCA, Florbela; BATTELLI, Guido (prefaciador). Juvenilia. In: O sentimento da natureza na poesia de
Florbela Espanca, 2007, p. 15 — 24.
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Agustina Bessa-Luis é uma das primeiras autoras a tentar desmitificar a imagem de Florbela
Espanca, retratando a poeta como um sujeito, que possui defeitos e qualidades, produto dum
determinado contexto histérico-social. Agustina Bessa-Luis retrata Florbela como uma
mulher que vivia num limitado circulo de familia e de amizades, desinteressada do mundo e
da Republica e, diferente do que se acreditava, bastante ligada as praticas domeésticas.
Agustina Bessa-Luis descreve Florbela como uma personagem comum, muitas vezes até de
forma banalizada, cuja vida ndo tinha nada de extraordinario.

N&o podemos deixar de ressaltar a importancia da pesquisa biografica sobre Florbela
Espanca feita pela Profa. Dr. Maria Ldcia Dal Farra para nosso trabalho. Dal Farra escreveu
um artigo intitulado A Florbela de Agustina (2007) que, como o proprio titulo sugere, faz
uma critica a visao construida por Agustina sobre a personagem e mulher Florbela, analisando
o estilo ficcional e a linguagem romanceada da escritora Agustina Bessa-Luis. A pesquisadora
também organizou o livro Afinados desconcertos: contos, cartas, didrios (2002), no qual
trabalhou Florbela como o anti modelo do feminino para o salazarismo, pois ela ndo sé
guestionava a condicdo feminina imposta pelos padrdes tradicionais, mas, sobretudo, rompia
com 0s papeis sociais historicos conferidos a mulher. Maria Lucia Dal Farra propde fazer um
estudo sobre a perseguicdo sisteméatica do Estado Novo e da Igreja em relacdo a Florbela
Espanca, que depreciava sua imagem perante toda sociedade portuguesa. Segundo o estudo de
Maria Lucia Dal Farra, ndo foi por acaso que, depois da sua morte, o desprezo pelas
convengdes sociais foram propagandeados pela moral salazarista enquanto geradoras de uma
reputacdao duvidosa, tentando subordinar a memaria de Florbela a uma imagem escandalosa,
indecorosa e até obscena.

Ao longo da sua pesquisa no espélio de Florbela Espanca, que hoje pertence a
Biblioteca Nacional de Portugal, Maria Dal Farra analisou diversas criticas literarias acerca de
Florbela que foram publicadas ao longo da sua carreira até apos a morte, nas quais muitos
aclamavam as poesias de Florbela como extraordinarias quanto & forma e a simetria,
ressaltando que seus versos eram fortes e ricos, porém, quanto ao conteldo, a poeta era
bastante julgada pela liberdade com que expressava seus sentimentos, assim como,
principalmente, por seu erotismo e a falta de fé. Apenas dois meses apds a morte da autora,
esse mesmo tipo de critica moralista foi direcionada ao seu ultimo livro Charneca em Flor,
que relacionava os sonetos do livro em questdo com a pouca fé da autora, o que explicava o
suicidio, assim como, apontava que Florbela trabalhava com o “amor destrutivo”, aquele que

“perturba, que envenena e mata” (FARRA, 2002, p 14).
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Para 0 nosso trabalho, também € de suma importancia o estudo da escritora portuguesa
Claudia Prazos Alonso, intitulado Imagem do eu na poesia de Florbela Espanca (1997), no
qual a autora se propde a analisar as imagens construidas de si mesma por Florbela Espanca,
em toda sua obra poética, contextualizando o lugar de mulher escritora do inicio de século
XX, que conseguiu encarar e subverter a imagem tradicional da mulher na sociedade,
acompanhando desde os primeiros passos da sua producdo poeética e o seu dialogo com outros
poetas, percebendo transformacdes que a imagem da poeta sofreu apds sua morte.

E, por fim, no livro Florbela Espanca: asa no ar, erva no chdo (2005), Concepcion
Delgado Corral, percebendo que a natureza tem um destaque proeminente na obra de Florbela
Espanca, se propde a trabalhar a paisagem na obra da poeta no que seriam as duas vertentes
fundamentais de sua poesia: uma linha poética nacionalista e uma linha poética subjetiva.
Nesse sentido, a autora propde que a paisagem e a natureza ndo sdo meramente descritas no
seu estado real ou por sua beleza, antes descrevem sentimentos amorosos e eréticos do eu-
lirico que se derramam sobre a paisagem alentejana (CORRAL, 2005, p. 270), que atua como
fio condutor e/ou meio pelo qual o eu-lirico se expressa. Dessa forma, a autora propde que a
terra € um elemento muito presente em sua poesia, assim como, a fusdo com a natureza
aparece quase que constantemente em toda sua obra.

Os estudos acima citados permitiram que a obra de Florbela Espanca se tornasse cada
vez mais acessivel e conhecida pelo publico, mas, também, possibilitaram que sua obra seja
permanentemente reeditada e traduzida para diferentes linguas. Dessa forma, toda producéo
literdria da poeta vem abrindo portas para ciclos de debates, coloquios, simpdsios, filmes,
seriados, pecas teatrais, além de uma vasta producdo académica, desbravando varios temas
trabalhados em diferentes campos do conhecimento, sobretudo, na area da Literatura.

Nesse sentido, é a partir do entrelacamento da sua obra, das criticas literarias e das
biografias acerca de Florbela Espanca citadas anteriormente, que pretendemos problematizar a
construcdo simbdlica do Alentejo na obra da poeta. Assim, a partir das vivéncias e
experiéncias que atravessaram e marcaram sua formacdo subjetiva, juntamente com o
contexto histérico de Portugal, analisaremos a voz saudosista na construcdo poética de
Florbela Espanca, tentando enxergar as imagens e 0s c0digos que marcam uma tonalidade
saudosista acerca do Alentejo.

Sendo assim, tendo em vista que os primeiros criticos de Florbela Espanca atribuiram
valor a sua poesia pelo fato dela ser uma grande poeta regional, cantora do Alentejo,
acreditamos que esse trabalho se distingue por propor analisar como o discurso e a pratica

saudosista de Florbela Espanca se manifestam na construcéo espacial do Alentejo. Da mesma
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forma, acreditamos que esta pesquisa se justifica por ser uma investigacdo ainda ndo muito
desbravada no campo da historiografia, contextualizando historicamente a construcdo de sua
subjetividade saudosista e sua relagdo com a producao da imagem do Alentejo como “espaco
da saudade”.

Assim, com o intuito de darmos continuidade ao primeiro estudo em que analisamos a
emergéncia da consciéncia e sensibilidade saudosista da poeta relacionando-a ao contexto
histérico em que viveu, propomos relacionar esse sentimento a construcéo literaria florbeliana
do espaco alentejano no contexto historico ja delimitado. Para tanto, levando em consideracéo
que durante muito tempo o espaco ndo fazia parte das preocupagdes reflexivas dos
historiadores, pois 0 espago era tratado como um elemento imovel, inerte e naturalizado, que
servia apenas como mero palco onde os eventos e/ou acontecimentos pudessem ali serem
inscritos; trato o espa¢o como uma categoria central na producdo do conhecimento
historiografico. Assim, propomos trabalhar o espaco como objeto de producéo e apropriacéo
pelas relagBes sociais, tomando o espaco como uma construcdo material e simbolica pensada
na dimensdo temporal da acdo dos sujeitos. Destarte, o interesse desse trabalho finca-se,
especificamente, na abordagem da construcdo do espaco alentejano na literatura Florbeliana,
tendo como linha de conduta o trindmio histdria, espaco e literatura, onde analisaremos 0s
valores simbdlicos e imaginérios que impregnam a representacdo do Alentejo enquanto
“espaco da saudade” na obra literaria de Florbela Espanca.

Dessa forma, propomos analisar o Alentejo, ndo s6 a partir das imagens e sentidos
conferidos pela obra florbeliana, mas também a relacdo dessas imagens e sentidos com o
momento historico, enfatizando a ligacdo entre historia, geografia e literatura. Partindo do
pressuposto que “a geografia ndo é um recipiente inerte, ndo é uma caixa onde a histéria

”»

cultural “ocorre””, mas uma forca ativa que impregna o campo literario e o conforma em
profundidade” (MORETTI, 2003, p. 13). A geografia literaria, portanto, € vista sob duas
perspectivas: a do espaco na literatura (espaco ficcional) e a da literatura no espago (espago
historico real), permitindo-nos observar ndo s a natureza espacial das formas literarias — com
suas geometrias, com suas fronteiras, com seus tabus e suas rotas espaciais —, como também a
I6gica interna da narrativa, onde o enredo narrativo se aglutina e se organiza (MORETTI,
2003).

Nossas discussdes, entdo, serdo permeadas pela nogdo de que o espago é construido a
partir das préticas culturais que confere sentido a relacdo entre os sujeitos e o espago. Assim,
compreendemos 0 espago como uma constru¢cdo humana, em que os sujeitos de diferentes

consciéncias e sensibilidades culturais diferem na forma de dividir o seu mundo e de atribuir
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valores aos recortes espaciais (TUAN, 1983). Nesse sentido, 0 espa¢o é inconcluso e ndo
definido, ele se altera permanentemente de acordo com o0s gestos atribuidos as praticas
cotidianas do espaco, ou seja, 0 espaco € modificado de acordo com as nossas vontades e
acOes, de acordo com as necessidades sociais (CERTEAU, 1996). Dessa forma, os sujeitos
constroem o espaco de acordo com as diferentes dindmicas e influéncias culturais.

Os sujeitos constroem suas realidades ao mesmo tempo em que configuram o espaco e
vice-versa, de modo que a dimensao subjetiva do individuo se espalha no espago, assim como
0 espaco reflete-se no sujeito que o conforma. No espaco, estdo projetados os desejos, as
experiéncias e os valores mais ontoldgicos dos homens e mulheres. Assim, 0s espagos Sao
construidos pela imaginacéo e pelos valores que lhes sdo atribuidos. A interpretacdo poética
do espaco esta no olhar do sujeito que se mistura no jogo entre o exterior e a intimidade. A
cada acontecimento, o0 sujeito reconfigura o espaco e vice-versa. Os espacos sdo poéticos
porque s&o vividos, experimentados, e neles sdo impressos sentimentos e afetos.
(BACHELARD, 2008). Nesse sentido, tomaremos 0s espagos literarios como espagos vividos
e experimentados, onde estdo impressos sentimentos e afetividades, que carregam consigo
uma dada visdo de mundo projetada em uma dada sociedade, em um determinando momento
(BLANCHOT, 2011).

Dessa forma, trabalharemos no campo da Histéria do Imaginario, no sentido que 0s
espacos sao guiados pelo imaginario social, as maneiras pelas quais 0s sujeitos representam e
simbolizam o espaco de acordo com suas perspectivas de mundo, de acordo com o arcabouco
de exteriorizagdo e interioriza¢do de cada sujeito. Os espagos sdo pautados pelos “esquemas
de apreciagdao” (CORBIN, 1987) social, como incorporamos e introjetamos arranjos de formas
de viver, de partilhar, de praticar “codigos de uso” (CORBIN, 1987) e/ou regras que variam
de sociedade para sociedade. Nesse sentido, os espagos estdo cravados no “sistema simbodlico”
(CORBIN, 1987), isto €, no conjunto de simbolos articulados que sustentam uma dada cultura
e que € absorvido através do processo de sociabilizacdo, quer dizer, 0s espacos estdo imersos
numa dimensdo simbdlica e imagética onde os sujeitos sintetizam e significam as coisas.

Assim, compreendendo a importancia do imaginario social para a construcdo dos
espacos, esse trabalho também se insere no campo da Historia da Imagem, no sentido que 0s
arquivos de imagens vindas do passado remontam uma determinada formar de ser, de pensar e
de construir os espacos em uma dada sociedade. A imagem se concebe no mundo a partir do
individuo, cujo olho vé e lhe acentua a capacidade de representar o que vé com algo mais
préximo do real. Assim, as imagens sdo transportadas do passado para 0 presente como

veiculo de comunicacdo, de informacéo, de linguagem e de registro. Todavia, evidenciam-se



23

também as contribuicdes e influéncias da imagem na transformacéo da sociedade no contexto
historico, assim como toda sua representatividade nos mais variados campos do
conhecimento. Nesse sentido, as imagens estdo impregnadas de caracteristicas do seu tempo,
sdo informacdes ligadas diretamente ao real de cada tempo que 0s sujeitos expressam e
representam (CORBIN, 1987). Assim, a partir da imagem — visual, mental e verbal —,
portanto, verifica-se sua importancia no contexto historico, politico, econémico e social, a
qual expressa valores de uma determinada época, possibilitando captar dimensGes
contingentes do tempo e do espagco em que viveram 0s sujeitos.

Dessa forma, para investigarmos a construcdo do Alentejo na obra literaria de Florbela
Espanca, primeiramente tomaremos como referéncia tedrica Benedict Anderson (2008) para
problematizar a categoria de espaco ‘nacdo’ de Portugal, na qual o Alentejo estd inserido,
analisando a nacdo lusitana como uma comunidade imagindria, quer dizer, um universo
complexo de producédo e circulacdo de imagens, uma representacdo simbolica dos préprios
sujeitos. Nesse sentido, trabalharemos o nacionalismo como um produto cultural especifico
que se deve considerar em suas origens historicas e de que maneiras seus significados e
simbolos se transformam ao longo do tempo. O autor mostra que a nagédo € imaginada porque
legitima, seleciona e oblitera, a0 mesmo tempo em que é modelada, adaptada e transformada.
Nesse sentido, a nagdo é imaginada a partir dos simbolos que circulam no interior da légica do
sentimento de pertenca de uma comunidade, que sdo legitimados a partir da lingua vernacula,
pois é por meio da linguagem que 0s sujeitos restauram o passado histérico comum e, assim,
sonham com futuros e destinos selecionados.

Assim, pretendemos analisar como a nacédo lusitana foi construida paulatinamente ao
longo o final do século XIX e inicio de século XX, mais especificamente na transicdo da
gueda da Monarquia e instauracdo da RepuUblica, a partir da ritualizacdo da histéria em
celebracgdes civicas baseadas nos grandes momentos heroicos, conformando uma dada forma
de imaginar o espago nacional, legitimando uma relagédo com o passado e criando realidades
unificadas no presente, a0 mesmo tempo em que “transformava datas em eventos, passagens
rapidas em marcos fundadores nacionais” (ANDERSON, 2008, p.15).

Tomando como referéncia tedrica Durval Muniz de Albuquerque Janior (2009),
pretendemos problematizar a categoria de espaco ‘regido’ do Alentejo. Em seu livro intitulado
A invencao do nordeste e outras artes, o autor propde analisar a regido como uma construgado
de camadas discursivas e de praticas espaciais. Nesse sentido, a regido nao é compreendida
como um recorte espacial meramente econdmico, politico ou geografico, mas como um

recorte espacial que emergiu da relacdo entre o poder e a linguagem, onde se estabelece a
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“producdo imagética e textual da espacializagdo das relagcdes de poder” (ALBUQUERQUIE,
2009, p.33).

E, portanto, Durval Muniz propde trabalhar a regido como uma invencéo elucubrada a
partir do cruzamento das praticas e discursos regionalizantes, motivadas por determinados
grupos dispersos que se unem em defesa de um espago em comum, diante de um contexto em
que os grupos dirigentes de um dado pais se voltam para a constru¢cdo de uma identidade
nacional. Nesse sentido, para o historiador Durval Muniz, a regido ¢ fruto da “maquinaria
imagética-discursiva gestada para conter o processo de desterritorializacdo por que passavam
os grupos sociais desta area” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 342). Assim, percebeu-se
que as praticas regionalizantes que se apoiam em interesses em comum sedimentaram a ideia
de uma regionalidade. Dessa forma, com a emergéncia de uma série de discursos — politicos e
culturais — vai se cristalizando a ideia de regido, tornando-se, paulatinamente, uma identidade
regional politica, econdmica, cultural, social e racional.

Dessa forma, ndo propomos tomar a regido do Alentejo como um recorte meramente
naturalizado, mas como uma construcdo imagético-discursiva dotada de sentidos e
significacbes que possibilitaram sua delimitacdo. Assim, propomos tomar a regido alentejana
como uma construcao historica, atravessada pela nogao de ‘linguagem’, ‘representagdes’ e de
‘praticas’, atentando para a dimensdao multipla e complexa da realidade social de produgdo e
circulacdo da literatura acerca da regido, na qual os intelectuais sdo os préprios produtores,
difusores e receptores dessa cultura, onde se inscreveu diversos elementos culturais,
memorialisticos e sentimentais agenciados pelos intelectuais, analisando, sobretudo, a
cosmovisao e delimitacdo da regido alentejana através da obra de Florbela Espanca.

Dessa forma, propomos tomar o regionalismo Alentejano como um acontecimento que
emergiu em um particular contexto histérico de subito agravamento das condicdes
socioeconémicas, ndo s6 da Nacdo, mas da propria regido, que impulsionou a emergéncia de
movimentos, quase sempre de tonalidades conservadoras, que levou um grupo determinado a
defender seus interesses e ideais, assim como a cultivarem suas tradi¢es e costumes. Nesse
sentido, o Alentejo ndo é entendido apenas como uma entidade geografica, mas, sim,
compreendida como categoria espacial capaz de ligar os diversos problemas coletivos da
sociedade, entendendo suas ressignificagdes associadas paralelamente as experiéncias sociais
e intelectuais de seus autores.

Tomando como referéncia teérica o escritor Raymond Willians (2011), também
pretendemos problematizar a categoria campo muito utilizada para definir a paisagem do

Alentejo. Em seu livro O campo e a cidade, Raymond Williams propde trabalhar a historia da
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mudanga da nogdo do campo: de um campo idealizado e rural para o campo industrializado e
agrério. Nesse sentido, Raymond Williams intenta, portanto, descrever e analisar as varias
imagens e percepc¢des do campo como experiéncias conectadas a uma dada posicao social, em
um determinando contexto histérico, tomando como base na literatura produzida em
diferentes periodos, Raymond Willian percebe que a percepc¢do do campo vai se modificando
de acordo com o desenvolvimento do capitalismo industrial e a posicao social de classe.

Dessa forma, para Raymond Williams, os conceitos de campo e de cidade ndo sao
conceitos abstratos, estdo relacionados diretamente com a matéria, com a cultura, levando em
consideracdo uma série de imagens e simbolos de uma dada sociedade. O campo dito e visto
como aprazivel ¢ um constructo cultural humano, uma idealizagdo constituida por uma
polifonia de discursos que variam conforme as classes sociais, repertorios de imagens, de
significados e de significacOes atribuidos em cada contexto historico, pois vém de diferentes
lugares e de diferentes matrizes, quer dizer, esses conceitos sdo agregados de sentidos que
vém carregados de experiéncias, mentalidades e comportamentos culturais.

Nesse trabalho, portanto, pretendemos analisar as varias imagens e percep¢des de
Florbela Espanca acerca do campo alentejano como experiéncias conectadas a um
determinando contexto e uma dada posicdo social. Dessa forma, pretendemos fazer uma
abordagem acerca do campo a partir da historia social, intelectual e literaria de Florbela
Espanca e suas relagdes com o Alentejo, trabalhando suas rela¢fes sociais, problematizamos a
no¢do de campo na obra literaria florbeliana, pensando este conceito como estando sujeito as
mudancas historicas que levaram a uma alteracdo no lugar do campesino tradicional no
capitalismo industrial e/ou na agricultura empresarial.

E, por fim, tomando como referéncia teérica Alain Corbin (1989) e Simon Schama
(2000), pretendemos problematizar outra categoria de espa¢o muito recorrente na poesia de
Florbela, a paisagem. No livro Territorio do Vazio, Alain Corbin propde fazer uma histéria da
percepcao da paisagem litoranea, através da compreensdo das maneiras pelas quais os sujeitos
de cada época interpretavam, representavam e reintegravam as praticas litoraneas,
assimilando, assim, a mudanca das emocdes, dos desejos e dos comportamentos dos sujeitos
ao longo do tempo. Assim, a partir da complexidade da mentalidade ocidental dos sujeitos e
dos grupos sociais, Alain Corbin se debruca sobre a analise do que ele chamou de sistema de
representacdes, isto €, do exame critico de uma dada construgdo simbolica acerca da
paisagem litoranea, buscando um conjunto de simbolos e imagens articulados que sustentou e
internalizou o desejo do sujeito pela beira-mar. Assim, ele busca cddigos de uso que

sintetizam e significam as praias de veraneio e como esses signos foram absorvidos através de
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um processo de mudancgas nas sociabilidades, incorporadas as praticas culturais do europeu e,
notadamente, impressas na paisagem litoranea.

Nesse sentido, segundo o autor, a paisagem é uma construcdo discursiva e nao-
discursiva de uma determinada sociedade, construida ndo s6 a partir das praticas que
conformam um espaco, mas, também, a partir do imaginario de uma sociedade. A paisagem é
assimilada a partir da complexidade de uma série de codigos sociais onde se inscrevem
sensibilidades, desejos e comportamentos. Em seu livro Paisagem e memoria, Simon Schama
propde um modo alternativo de olhar e analisar as vérias significacbes dadas a paisagem
natural em diversas épocas e lugares diferentes. Ele propde explorar e redescobrir o que
preservou e 0 que mudou nas interpretagdes paisagisticas. Assim como Corbin, Schama
discute a paisagem como uma construcdo humana compreendida a partir das experiéncias, de
uma dada forma de sentir o mundo e, portanto, uma visdo ontoldgica, é atravessada pela
subjetividade do individuo. Segundo Schama, a paisagem é uma fabricacdo do espaco que se
envolve com o0 mito e outras varias construgdes do espaco, cuja producdo possui uma historia
que abarca certos interesses e pertinéncias. Da mesma forma que Corbin, Schama busca
contextualizar a paisagem, pois acredita que a ideia de espaco é construida em um dado
momento, em uma determinada sociedade, por isso a paisagem é vista numa perspectiva
historica e ndo naturalizada, pois a paisagem tem a ver com uma dada racionalidade, uma
dada forma de pensar e interagir com o0 mundo.

Ao longo de nosso trabalho, portanto, trabalharemos a paisagem ndo naturalizada,
segundo um conjunto de elementos relacionados aos sentidos, aos gestos, aos modos e aos
sentimentos que ali — na imagem verbal e mental produzida nas suas poesias e contos — estao
contidos. Seguindo as orientacdes dos préprios autores, ligaremos as paisagens ao contexto
histérico em que foram produzidas, observando o jogo de forcas presentes na sensibilidade de
Florbela no momento que captou a imagem, buscando as origens e/ou marcos que se mostram
como rupturas ou mudancas na apreensao do Alentejo.

Levando em consideragdo que todos os escritos de Florbela sdo significativos para
uma interpretacdo acerca da construcdo do Alentejo, pois se articulam com a realidade que
estava inserida, com suas experiéncias, com seus sentimentos e com seus anseios que foram
expressos em palavras, tomaremos toda a producgéo literaria de Florbela, inclusive cartas e
diario, como discursos que constroem o Alentejo. Nesse sentido, buscaremos relacionar o
discurso de Florbela aos acontecimentos extratextual, situando-os nas dindmicas e influéncias

culturais, mas, sobretudo, relacionado sua biografia com o contexto da sociedade portuguesa
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no inicio do século XX, atentando para as sensibilidades, inquietacdes, desejos e aflicbes que
atravessavam a experiéncia da poeta para com o Alentejo.

Contudo, também pretendemos analisar varios trabalhos acerca do Alentejo portugués
que abarcam estudos desde a antropologia social, ensaios da historia da regido, etnografia,
geografia e sociologia cultural, estudos politico-econémicos, poesias, contos, folclores,
narrativas em prosa, etc., 0s quais acreditamos serem imprevisiveis para a construcdo do
imaginario do Alentejo. Pretendemos, por fim, fazer uma analise comparativa entre o discurso
de outros autores contemporaneos a Florbela e o discurso da prépria poeta sobre o Alentejo,
procurando a singularidade e diferencas na construcdo do Alentejo na perspectiva subjetiva de
Florbela Espanca.

Nesse sentido, a0 manusearmos essas documentacdes, tomaremos o cuidado de
observar a fonte como um documento em que 0s sujeitos constroem o real, partindo do
pressuposto que a regido do Alentejo € uma construgdo discursiva feita tanto no presente
quanto no passado, portanto, ndo tomaremos os documentos como um indicio de um real
desvendavel, pronto, acabado e cristalizado, pois a fonte histérica € um monumento, é uma
construcdo historica e discursiva de um sujeito. Nesse sentido, procuraremos tomar 0s
documentos ndo como prova de uma dada realidade, mas serdo analisados como matérias da
expressdo cultural carregado de simbolos, significados e interesses, problematizando o carater
de verdade Unica e absoluta que esta impregnado nos documentos (FOUCAULT, 2000)

Nesse sentido, no primeiro capitulo intitulado “4 voz do sangue responde a voz da
terra”*: historias, tradices e mitos da regido e regionalismo da planicie alentejana, titulo
inspirado no livro Arte de ser Portugués (1998) do poeta saudosista Teixeira de Pascoaes, 0
qual conota que o sangue é a heranca e memoria de um povo propagada pelas geracdes
familiares, legendas e cancioneiros da terra, pretendemos problematizar a categoria de espaco
nacao portuguesa para, posteriormente, analisarmos a construcédo da regido alentejana.

No contexto de crise politica-econdmica-cultural na transicdo da Monarquia e
instauracdo da Republica, entre o final do século XIX e inicio do século XX, analisaremos a
formacdo de Estado-Nacdo de Portugal a partir da representacdo do passado através de uma
ritualizacdo da historia. Dessa forma, problematizaremos como as comemoragdes histdricas, a
imprensa e 0s compéndios educativos, ndo sé legitimaram o passado, assim como cumpriram
0 papel fundamental para manutencao da esséncia de um passado glorioso e para refundicao

nacional, emergindo uma comunidade imaginaria portuguesa fruto do ufanismo legitimador

4PASCOAES, Teixeira de. Arte de ser Portugués. 3ed. Lishoa: Assirio &Alvim, 1998, p. 56.
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de um passado heroico. Assim, as insistentes politicas de propagacdo das linguagens
comemorativas lancaram base para a consciéncia nacional a partir da criagdo de campos
unificadores de intercambio e de comunicacdo de uma comunidade nacional imaginada
(ANDERSON, 2008) que, posteriormente, com a crise e fragmentacdo desse nacionalismo,
constroi-se um patriotismo regional através da letra de imprensa dos discursos dos mais
variados autores contemporéneos a Florbela Espanca, que engessaram o Alentejo sobre o
signo da provincia heroica que inspira a tradi¢éo e a moral.

Dessa forma, nesse primeiro capitulo trabalharemos a ideia que a cultura alentejana foi
paulatinamente gestada e articulada a partir de um sistema de significagdes, no qual a cultura
alentejana foi simbolizada, conceituada e representada pelos sujeitos e/ou pelas instituigdes,
no caso, 0 Estado®. Assim, trabalharemos as organizagdes institucionais que tiveram um papel
fundamental na construcdo da cultura alentejana para dar universalidade, cristalizando
discursos, representacfes e uma identidade alentejana. Nesse sentido, relacionaremos a
cultura alentejana diretamente aos seus investidores, ligando as instituicdes que querem
produzir uma determinada imagem, que tém interesse de agenciar e manipular certos
consensos sobre a cultura. Assim, ao mesmo tempo em que a cultura regional foi gestada, a
cultura também foi instituida como projeto nacional. Dessa forma, nesse primeiro momento
propomos trabalhar como as instancias mais conservadoras governamentais que reforgcavam a
imagem do tradicionalismo, do patriarcalismo, da religiosidade e do ruralismo na regido do
Alentejo.

Assim, ndo sé pretendemos analisar o Alentejo a partir da diversidade e das
divergéncias dos discursos produzidos sobre o recorte espacial a partir dos mais variados
géneros de registros produzidos na sociedade (ALBUQUERQUE JR, 2008), portuguesa do
inicio de século XX, mas, sobretudo, problematizar o lugar de Florbela nessa conjuntura,
analisando sua relacdo com o Alentejo, com 0s movimentos regionalistas e 0s seus agitadores.
Assim, pretendemos fazer uma analise historiografica produzida acerca do Alentejo, no
sentido que propomos estudar a producdo e circulacdo de imagens visuais, verbais e mentais
acerca da regido que conformaram o Alentejo tradicionalista. Pretendemos estudar a
complexidade de uma sociedade segundo atitudes do grupo aristocrata do Alentejo, mas,
sobretudo, a visdo de Florbela, que imprimiram uma dada racionalidade e sensibilidade que

possibilitou a delimitacdo e construgdo de uma identidade alentejana.

>Ver em: WILLIAMS, Raymond. Cultura. 3ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992,
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Em contrapartida, no segundo capitulo, intitulado Cidade versos Campo: uma visao do
panteismo saudosista do espirito lusitano, pretendemos contextualizar a construcéo do recorte
espacial campos do Alentejo dentro das dindmicas socioculturais do inicio do século XX. A
partir da conviccdo de que os governos da Primeira Republica deveria se consolidar sobre 0s
valores antigos, ao mesmo tempo em que se disseminavam tendéncias neomonarquicas que,
por sua vez, devaneava e sonhava em torno de ideias utdpicas como o retorno do quinto
império sob a exaltacdo de uma mitologia presa na evocacdo histérica do neosebastianismo,
mas, sobretudo, na exaltacdo do campo como sindnimo do retorno do tradicionalismo e da
religiosidade, paralelamente, suscitou um seguimento panteista ruralista na corrente literéria
neorromantica portuguesa.

Assim, sob o signo do neorromantismo saudosista nacionalista, emergente a partir das
sombras passadistas do neosebastianismo patridtico, houve uma proposta da criacdo de uma
literatura baseada na volta a um campo puro, tranquilo e idilico em contraposicdo as cidades
industriais cheias de mazelas. O neorromantismo literario portugués, portanto, manifestou o
nacionalismo tradicionalista, o qual desdobrou-se numa ligacdo direta com a paisagem
regionalista lusitana, fundamentado num ambiente de campo, de serra, de mar e crepusculos
Alentejanos, desenvolvendo uma poética dos elementos fundados na oposicdo a
industrializac&o.

Assim, pretendemos trabalhar o ruralismo como uma das facetas do posicionamento
do neorromantismo literario, mas, sobretudo, da politica governamental perante a
reconstrucdo do espaco nacional, no sentido que o campo e a provincia espelhavam um
ambiente tranquilo em meio a todos os males causado pela vida urbana e civilizada; o
ruralismo se revestia de uma visdo em que era afirmada uma pretensa harmonia social que
Portugal precisava transparecer para legitimar suas verdadeiras virtudes antigas caracterizadas
pelo cristianismo e as tradi¢6es culturais, minimizando a imagem de uma sociedade moderna
conflitiva, suja e injusta, dirigida por sujeitos doentes e decadentes.

Nesse sentido, no segundo capitulo, trabalharemos artigos de tematicas ruralista das
revistas porta-vozes da correte literaria saudosista decadentista encabecada, sobretudo, por
Teixeira de Pascoais e Leonardo Coimbra, como uma estratégia politica ndo s6 para a
exaltacdo da beleza da paisagem, mas, sobretudo, para retomar a identidade original dos
portugueses, recuperando 0s costumes e 0 cendrio tradicional dos grupos sociais
aristocraticos. Trabalharemos, entdo, como Florbela Espanca se relacionava com essas
correntes literarias, buscando as influéncias que esses movimentos panteista-ruralistas

exerceram sobre suas tematicas poéticas, assim como problematizaremos a no¢do de campo
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romantico e idealizado na obra de Florbela, ndo sé segundo as diretrizes do movimento
ruralista neorromantico que emergiu no inicio de século XX em Portugal, mas, sobretudo,
segundo a posicdo social da qual a poeta pertencia, a aristocracia, relacionada com o lugar
ocupado por seu pai e por sua familia na politica portuguesa, para melhor compreendemos a
relacdo que Florbela manteve com o Alentejo ao longo de sua vida.

Por fim, no terceiro capitulo, intitulado Bela flor que desabrocha das raizes da terra:
0 canto saudosista da paisagem alentejana, pretendemos problematizar a construcdo da
categoria espacial “paisagem” na obra de Florbela Espanca. Dessa forma, pretendemos
trabalhar a paisagem como um conjunto de arquivos e/ ou imagens do seu tempo que rege e
conforma a subjetividade de Florbela Espanca que, por sua vez, expressa em suas poesias e
contos, conformando uma paisagem Alentejana. Assim, propomos estudar os valores
simbolicos e imagéticos que Florbela atribuiu ao representar o Alentejo, enfatizando as
discussbes que centralizam o espaco a todo instante resinificado pelo sujeito de acordo com
suas percepcOes de mundo, suas experiéncias vividas e suas subjetividades sentidas.

Por fim, trataremos as imagens da paisagem alentejana da literatura de Florbela
Espanca, como uma ruptura permanente dos sistemas de significacdo preestabelecidos, como
uma verdadeira revolugdo literaria. Pretendemos, assim, chocar a dimensdo politica e
estratégica de cristalizacdo da paisagem do tradicionalismo e do patriarcalismo por parte dos
setores mais conservadores do Estado com a dimensdo poética de Florbela Espanca acerca do
Alentejo. Assim, pretendemos analisar os significados e significantes acerca do Alentejo em
sua literatura que rompem com a imagem do tradicional. A poeta cria e imagina, escreve
sobre um Alentejo que vem a ser através da invencdo inconsciente da linguagem que se
expressa por si. Por fim, permitiremos adentrar nas dimensdes conscientes e inconscientes de
Florbela, adentrar no Alentejo que ela fundou a partir dos seus sonhos e desejos. Tomaremos
a paisagem alentejana construido e instituido pelas suas letras, pela sua narrativa e pela sua

imaginacao.
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CAPITULO |
“A VOZ DO SANGUE RESPONDE A VOZ DA TERRA”: HISTORIAS, TRADICOES
E MITOS DA REGIAO E DO REGIONALISMO ALENTEJANO.

“Heranca e tradi¢do. Estas palavras tém,
para n6s, um sentido colectivo. Se o
portugués, como individuo, herda as
qualidades de familia, herda igualmente
as da sua Raca, porque o homem néo
cabe dentro dos seus limites individuais.
O portugués participa também da heranca
étnica historica® ou tradicional adquirindo
assim uma segunda vida que, por mais
vasta, abrange e domina a sua existéncia
de individuo.”

Teixeira de Pascoaes’

Na madrugada do dia 8 de dezembro, as vésperas de um tempestuoso inverno de 1894,
numa modesta casa na Rua de Angerino (Figura 1), em Vila Vigosa, nasceu aquela que
posteriormente viria a ser uma das mais célebres e polémicas poeta portuguesa do inicio de
século XX, Florbela d’Alma da Concei¢ao Lobo Espanca. Apesar de Florbela ter nascido no
dia da festa da Imaculada Conceicdo — Padroeira de Portugal —, e batizada na Igreja de Vila
Vicosa dedicada a mesma, a menina ndo recebeu 0 nome de batismo em homenagem a Santa,
mas foi registrado e/ou concebido como Flor-Bela, pelo primo legitimo do seu pai, o padre
Joaquim da Rocha Espanca. Segundo a hipétese da escritora Agustina Bessa-Luis, 0 nome da
poeta foi sido inspirado num artigo que o padre publicou em 1892 no Compéndio de Noticias
de Vila Vigosa, o qual descreve de modo nem um pouco religioso sobre as origens da terra
alentejana, no qual os Belos, conhecidos por Celtiberos — povo da antiga Espanha constituido
pela juncdo de Celtas e Iberos —, foram os primeiros habitantes do Alto Alentejo (BESSA-
LUIS, [S.D], p. 15).

® “Dai o valor da Historia, o conhecimento do Passado, esse tempo em que a Raca, pela sua for¢a de mocidade e
de instinto de conservacdo e dominio, criou as suas instituicdes juridicas e politicas. Por elas devemos hoje
orientar a obra renovadora de Portugal. O homem transviado tem de voltar atras, ao local seu conhecimento, para
ai retomar a verdadeira via, 0 rumo que o levara ao seu destino. O que parece um regresso ndo é mais, afinal, do
gue um avango. Durante a mocidade é que um homem ou um Povo cria os tragos fundamentais do seu
carater, que influi vigorosamente sobre 0 meio, e este sobre aquele (...).” (PASCOAES, 1998, p 11).
"PASCOAES, Teixeira de. Arte de ser Portugués. 3ed. Lisboa: Assirio &Alvim, 1998, p. 10 — 11.
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Figura I: Foto da casa, ja demolida, da Rua do Angerino, em Vila Vigosa, onde Florbela Espanca nasce no dia 8
de dezembro de 1894.

Fonte: GUEDES, Rui. Florbela Espanca: Fotobiografia. Portugal: Publicages Dom Quixote, 1985, p. 14.

A crianca, entdo, cresceu na pequena cidade do Alentejo, carregando em seu nome
uma simbologia étnica historica da regido onde, posteriormente, cantou versos de dor e de
saudade e, somente apos sua morte, foram aclamados pelos seus conterraneos portugueses No
reduto de seus versos projetou suas experiéncias e lembrancas do passado, sonhos
naufragados, tradi¢des recriadas, herangas perdidas, mundos inventados, e que continuamente
ressurgiu frente ao destino que a mesma escolheu e tragou para sua vida malograda.

Ainda muito nova Florbela enfrentou as primeiras amarguras que a vida p6s em seu
caminho, a menina ndo so foi perfilhada e/ou registrada como filha legitima do seu pai, assim
como foi arrancada dos bragos e do calor maternal desde muito cedo por ter sido fruto de um
romance extraconjugal. Florbela foi fruto de um ardente amor fora do relacionamento
conjugal entre Antonia da Conceicao Lobo, que trabalhava na casa do seu amante, Jodo Maria

Espanca e que, por sua vez, era casado com Mariana Inglesa. Devido a ilegalidade do
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romance diante da lei portuguesa, com a impossibilidade de ter filhos, Mariana Inglesa
aceitou a infidelidade do marido na condigdo que ele levasse a crianca para o casal criar.
Apesar da tragica separacdo prematura entre mae e filha maternal, a patroa permitiu que
Antbnia Lobo continuasse a trabalhar em sua casa, dando-lhe a oportunidade ndo s6 de
acompanhar o crescimento de Florbela, mas também permitindo que a crianga soubesse que a
mesma era a verdadeira mée bioldgica.

O escandalo publico do romance extraconjugal foi silenciado por Mariana Inglesa, ndo
s0 pelo fato de que a palavra divorcio ainda nem existia na sociedade conservadora
portuguesa, cuja lei matrimonial da monarquia obrigava a mulher a prestar obediéncia ao
marido, mas, sobretudo, porque Mariana inglesa rapidamente afeicoou-se a Florbela. Assim, o
jovem casal continuou se encontrando e se entregando ao amor desvairado que ainda
frutificou no nascimento de Apeles Espanca, no dia 10 de marco de 1897, irmao legitimo de
Florbela com quem estabeleceu intensos lagos afetivos desde crianga e, possivelmente, foi seu
unico e grande amor fraternal. Por muitos anos, Mariana Inglesa ignorou a existéncia do outro
filho de Jodo Maria Espanca, porém, posteriormente, quando Anténia Lobo fugiu com outro
amante e, em 1908, morreu por uma doenca ndo conhecida no Hospital Misericordia em Vila
Vigosa, ela aceitou Apeles na sua casa.

E assim foi crescendo sobre as marcas inauditas do escandalo extraconjugal, do
abandono e da frustracdo, de sonhos de rainha, sempre rodeada de mimos e caprichos quase
sempre atendidos pela sua madrasta. O carinho desmedido e excessivo € perceptivel nas
muitas fotos de Florbela tiradas pelo proprio pai que, posteriormente, foram reunidas por Ruy
Guedes®, em seu livro intitulado Florbela Espanca: fotobiografia®, registrando momentos
familiares em piqueniques nas charnecas da regido, espaco muito marcante na infancia de
Florbela. Como bem podemos ver na imagem subsequente (Figura Il), em primeiro plano,
Florbela Espanca e Apeles Espanca. Por tras deste, a avd. A esquerda da fotografia, Jodo

Maria Espanca e a tréas dele, Mariana.

Figura II: Piquenique no campo em 1901.

8 Rui Guedes foi um empresario portugués que se dedicou a parte editorial dos estudos de Florbela. Ele comprou
0 espolio da poeta de um descendente do segundo marido de Florbela e, posteriormente, publicou 0 manuscrito
Trocando Olhares, Obras Complestas de Florbela Espanca, Fotobiografia além de todo o acervo da poeta:
cartas, postais de colegas e familiares.

® GUEDES, Rui Florbela Espanca: fotobiografia. Rio de Janeiro: Livraria Paisagem, 1985.



34

Fonte: GUEDES, Rui. Florbela Espanca: Fotobiografia. Portugal: Publicagdes Dom Quixote, 1985, p. 32.

Foi, entdo, em Vila Vigosa, num pequeno povoado de elegantes construgdes,
localizado na regido do Alentejo Central, que Florbela atravessou os seus verdes anos de vida
entre o carinho do pai e a adoracao quase obsessiva da madrasta. Privada do contato frequente
com sua mae biologica desde pequenina, Florbela se voltou naturalmente para a imagem
paterna, no entanto, nunca deixou de transparecer a afetividade para com a sua mée, vitima
efémera que a vida pds em desatino ainda muito cedo: Minha terra onde meu irmao nasceu,
onde a mée que eu tive e que morreu foi moga e loira, amou e foi amada! (ESPANCA, 2008,
p.99).

Foi na terra alentejana onde Florbela tivera 0s momentos e as lembrangas mais felizes
compartilhadas com sua familia e amigas do liceu, onde fizera suas travessuras e imaginara
seus sonhos de menina. Como bem retrata a foto subsequente (Figura Ill), onde Florbela
Espanca esta por baixo da arvore, a direita Mariana Espanca e, a direita desta, Milburges
Ferreira (a Buja), grande amiga de Florbela Espanca, Apeles ao colo da avo. Nesse sentido, o
Alentejo foi a terra onde Florbela tivera suas primeiras experiéncias afetivas em contato com
um passado ludico coberto por historias tradicionais e lendarias de conquistas e expulsées dos
romanos e mugulmanos, que deixaram marcadas nas construcées dos prédios, ruas e costumes
da pequena cidade. Vila charmosa e pacata, adornada por travessias calcetadas de marmore
que levavam aos castelos cinturados de giestas bravas, Igrejas a badalar seus sinos a cada

hora, rodeada por jazidas e campos verdejantes onde exalavam cheiros de estevas em tempos
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de primavera, ali foi onde Florbela gestou seu consciente e inconsciente, onde engatou seus

primeiros ensaios poéticos, onde calcou suas primeiras experiéncias individuais e coletivas.

Figura I11: Tapa Real de Vila Vicosa, ano de 1900.

Fonte: Fonte: GUEDES, Rui. Florbela Espanca: Fotobiografia. Portugal: Publicagbes Dom Quixote, 1985, p.
27.

Florbela viveu sua infancia nessa pequena e pitoresca cidade de Vila Vigosa, onde se
mantiveram durante muito tempo — desde meados do século XV até a Proclamacdo da
Republica (1910) — as propriedades dos Duques de Braganca e 0 pomposo Paco Ducal de Vila
Vicosa como principal simbolo da Monarquia, que tornou a cidade uma importante sede do
poder local da Familia Real. (ARAUJO, 2004, p.01). De fato, a vila ser sede da Casa Ducal
demandava grande importancia politica e econémica, pois 0os Duques de Braganca ndo so6
criaram condigdes de engrandecer e enaltar a pequena vila, mas, paralelamente, alimentar o
desenvolvimento econdmico e o dinamismo cultural local.

No final do século XIX e inicio do século XX, para além da sua heranga monarquica,
Vila Vigosa também era caracterizada pelo tradicional cultivo agricola — o trigo, a aveia, a
cevada, os olivais — e uma poderosa economia da pecuaria. Quando os trigais cresciam e
aloiravam, era época de colheita! Terminada a ceifa, comegcavam-se as procissdes pelas ruas —
estandartes, cantos e poesias —, celebrando mais uma seara! No inicio de cada ano, como era

habitual, o rei D. Carlos | e a rainha D. Amélia partia com a familia para Vila Vicosa, onde se
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instalavam no palécio ancestral dos Braganca, para assistir a feira da ceifa de Janeiro, onde se
reuniam campesinos, ciganos e lavradores para vender cavalos, formando um verdadeiro
quadro regional (BESSA-LUIS, [S.D], p. 14).

O cotidiano pacato de Vila Vigosa logo ficava euférico com a chegada dos seus reis,
exibindo maneiras apuradas de ser e se vestir, trajados com roupas elegantes e espalhafatosas,
carregando uma manada representada por uma corte patética e empobrecida. No final do
século XIX, nada tinham a comemorar: Portugal estava em crise, 0 povo agitado e o
descontentamento publico andava solta pelas ruas e jornais. Enquanto alguns enalteciam o Rei
no pedestal, herdeiro da coroa real e simbolo da esperanca, outros maldiziam da
incompeténcia e covardia do mesmo. Jodo Maria Espanca, no entanto, ndo perdia a confianca
e expectativa no seu monarca, esperava ansiosamente pelas visitas de suas majestades, 0s
quais lhe dirigiam elogios aos seus conhecimentos de colecionador de bricabraques e,
sobretudo, ao bom gosto de artista.

O monarca D. Carlos | assumiu o trono em 1889, logo ap6s a morte do seu pai, D.
Luis I, quando o reinado ja atravessava graves crises e consequentes insatisfacbes da
populacdo. Além da dificuldade politica e econémica, irrompia a adversidade na vida privada
da familia real. Em uma estadia em Vila Vigosa, poucos anos ap6s o casamento de D. Carlos
I, quando D. Amélia j& estava gravida do segundo herdeiro da coroa, deflagrou-se um
incéndio no quarto do Principe herdeiro. A rainha conseguiu salvar D. Manuel 11, mas, devido
ao susto que sofreu, teve o bebé prematuro que ndo conseguiu resistir.

Quando D. Amélia voltou para Lisboa, comegou a procurar a ajuda da religido para
consolar suas angustias causadas pela perda inestimavel, ao mesmo tempo em que o Rei
comecou a se distanciar da Rainha. D. Carlos | comegou a se aventura no exterior, fazendo
vida publica com varias amantes, sobretudo em um periodo que a familia real estava
endividada, vivendo de empréstimo do dinheiro publico. Assim, inevitavelmente explodiu
uma revolta unanime entre os cidaddos, que comecaram a julgar severamente o gasto do
tesouro publico para financiar os luxos e caprichos do Rei. Por toda Portugal percorriam
historias e anedotas sobre a ma conduta e o descaso de D. Carlos | em relacdo a politica
nacional e internacional (LESKOVA, 2010, p. 23).

O que restava de mais valioso para Portugal eram suas coldnias na Africa — Angola e
Mogambique —, que era fonte de matéria-prima, de méo de obra e, notadamente, de riquezas.
Dentro dessa perspectiva colonial, entdo, Portugal vislumbrava deter o poder sobre novas
terras para explorar. Dessa forma, especulando com a possibilidade de exercer soberania

sobre todo o territorio entre Angola e a Mocambique para facilitar a comunicagdo, o comércio
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e o transporte de mercadorias entre as duas col6nias, apds a Conferéncia de Berlim*, Portugal
apresentou um projeto conhecido por Mapa Cor-de-Rosa, elaborado pela “Sociedade de
Geografia de Lisboa”!!, que representava a pretensio de dominio de Portugal sobre toda a
faixa terrestre entre suas duas colbnias, quer dizer, ndo sO exercer influéncia portuguesa na
zona do interior do continente, mas dominar uma faixa que ligava o Oceano Atlantico ao
Oceano Indico.

No entanto, no final do século XIX, todas as grandes poténcias europeias,
especialmente, Inglaterra, Franca e Alemanha, voltaram suas ambicdes para Africa em busca
de matéria-prima para abastecer as inddstrias nos paises, ameagando a proposta portuguesa do
espaco delimitada pelo Mapa Cor-de-Rosa e, consequentemente, obrigando Portugal a
redefinir uma nova politica africana para o bem comum, ameacando se Portugal levasse a
cabo esse projeto. Se a principio a Inglaterra aceitou as reivindicagdes de Portugal sobre
controle da faixa terrestre localizada entre suas duas colonias, posteriormente, abandonou o
acordo amistoso feito anteriormente, porque as ambigdes portuguesas se chocavam com as
aspiracdes britanicas. Além disso, os ingleses alegavam que os portugueses ndo dominavam a
Africa de maneira operosa, mantendo a ordem e protegendo os estrangeiros dos aborigenes.

Portugal ndo quis aceitar a recursa dos ingleses, permanecendo no territorio entre suas
colbnias. Assim, com pouco tempo que D. Carlos | subiu ao trono, foi declarado o Ultimato
inglés em 1890, o qual demandou a retirada imediata do exército portugués do territorio entre
Angola e Mo¢ambique, ameacando ndo s6 eclodir uma guerra, mas invadir as outras col6nias
pertencentes aos portugueses — Madeira e Cabo Verde. Dessa forma, o Conselho de Estado
decidiu ceder ao Ultimato, pois Portugal ndo tinha condicGes de financiar uma guerra, muito
menos de vencer as Forgas Armadas do Reino Unido, um dos exércitos mais poderosos,
extremamente bem treinados e armados. Quer dizer, em relacdo as demais nacdes europeias,
Portugal tinha uma posicdo bastante inferior, suas pretensdes histéricas ja ndo tinha tanto
valor. Assim, os lusitanos se submeteram a humilhacdo e evacuaram suas tropas dos
territorios requeridos pelo primeiro ministro do governo britanico, Lord Salisbury.

O desgosto publico e o 6dio pela familia real eram crescentes, o rei ndo sé era
permanentemente acusado de ser incapaz de encarar os problemas da Nagdo, assim como

acusado de inexperiente e corrompido, atribuindo-lhe toda a culpa do fracasso nacional. D.

10 A Conferéncia de Berlim, realizadas em 1884, em que as poténcias coloniais se reuniram para organizar a
ocupagéo da Africa.

11 Sociedade de Geografia de Lishoa foi uma associagdo cientifica instituida em Lisboa em 1875, criada
especificamente no contexto de exploragdo e colonizagao dos paises europeu, interessados no proveito e no lucro
que a Africa poderia gerar (LESKOVA, 2010, p. 25).
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Carlos | foi objeto de chacota em todos os ambitos publicos, nas ruas espalhavam-se a
violéncia e a célera, sobressaindo o desejo que 0 monarca abdicasse ao trono. Em resposta as
manifestacdes populares, a Governo censurava 0s jornais e reprimia as assembleias, assim
como as revoltas nas ruas, causando ainda mais intrigas, polémicas e violéncias verbais ndo s
nas ruas como no Parlamento (LESKOVA, 2010, p. 23). Foi entdo que, por volta de 1890,
Portugal entrou numa fase que poderia ser interpretada como crise (MATOSSO; RAMOS,
2001, p. 114). Bancos e companhias foram a faléncia, poderosos empreendedores foram
acusados de fraudes, um ministro da coroa foi acusado no Parlamento de abuso dos dinheiros
publicos, obras publicas foram censuradas, o circo do palacio estava em chamas. Segundo 0s
historiadores José Mattoso e Ruy Ramos, a crise portuguesa do final do século XIX pode ser
explicada sobre trés principais aspectos: diplomacia, econdmica e politica.

A velha diplomacia entre 0s portugueses e ingleses era a Gltima reserva politica que
assegurava os bens lusitanos na Africa. No entanto, o fato de ser protegido pela Inglaterra ndo
era uma garantia total, por isso Henrique de Barros Gome!? se atreveu a entrar no jogo de
obter de outras poténcias o reconhecimento do territorio também reivindicado pelos ingleses.
Ao solicitar uma enorme porcéo territorial que intermediava suas coldnias, Portugal acabou
comprando briga com a Inglaterra. A razo politica interna eminentemente imperialista
destruiu os velhos lacos de amizade com o pais que tinha o exército mais potente do mundo,
provocando a maior catastrofe diplomatica entre os portugueses e ingleses que ficou marcado
pelo Ultimado de janeiro de 1890, ndo s6 derrubando o Governo portugués, mas, sobretudo,
ameacando a monarquia constitucional.

Os portugueses se viram totalmente ilhados diante das ameacas feitas pelos ingleses, o
qué ndo demorou para que 0 mesmo se vissem na obrigacdo de ceder o territorio. Assim, em
Agosto de 1890 preparou-se para resolver o conflito a partir de um tratado em que Portugal
ndo sO retirasse seu exército da area de interesse dos ingleses, mas se submeteria a
delimitacdo de Mogambique como fronteira em aberto das processdes portuguesas, assim
como daria garantia a Inglaterra de ndo conceder seus territorios sem o consentimento desta
(MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 120). Aparentemente tudo voltou aos conformes entre as

duas nagdes, no entanto, o conflito diploméatico ja havia aberto uma grande lacuna de

12 politico portugués, ligado ao Partido Progressista que, entre outras funcdes, foi sécio efetivo da Sociedade de
Geografia de Lisboa, ganhando visibilidade pela forma como lidou com a crise colonial originada pelas questdes
da recusa  do mapa Cor-de-rosa e, consequentemente, a Ultimato. Ver em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Henrique_de_Barros_Gomes>. Acesso em: 5 jan. 2015.
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insatisfacdo no ceio da sociedade Portuguesa, pois o tratado contrariou toda a populagéo
lusitana, provocando revoltas ao longo de todo o pais.

O Parlamento tinham chegado 135 representantes contra o inesquecivel tratado de 20
de Agosto de 1890. As associacbes comerciais, as sociedades operarias, as cameras
municipais e estudantes protestavam. Igualmente, em tom de revolta as lojas em Lisboa
estavam fechadas e as fabricas paradas (MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 121). Os lusitanos
cairam na propria armadilha parlamentar de lutar pelo mapa cor-de-rosa a qual 0 governo nédo
pode fugir, provocando posteriormente uma série de consequéncias politicas e econémicas
que se estenderam e/ou provocaram a queda do regime monarquico em 1910.

Em grande medida, a crise diplomatica esta diretamente ligada a crise econémica de
Portugal, afinal, todos os manejos diplomaticos tiveram para Portugal um sentido estritamente
financeiro. Por muitos anos, 0s governos portugueses pediram empréstimos para Londres e
Paris para financiar a construcdo do caminho de ferro ou para pagar 0s gastos da governagdo
que ja ndo eram cobertos pela receita do Estado. Como uma bola de neve que tende a
aumentar ao despencar de uma colina, a partir de um determinando momento esses
empréstimos passou a Servir, entre outras coisas, para pagar os juros dos empréstimos. A
medida que se endividava, Portugal procurava desesperadamente por novas colbnias que
pudesse abastecer suas riquezas e suprir suas rendas, foi quando a ambicdo falou mais alto e
0s prejuizos logo vieram a tona. Apdés o Ultimato, Portugal ficou ainda mais soterrado de
dividas externas, pois ndo s perdeu a faixa de territorio na Africa para Inglaterra, como tinha
encomendado uma grande quantidade de espingardas e torpedos a Alemanha que, afinal, foi
desnecesséria, pois jamais lutou contra os ingleses.

Notadamente, o cofre publico de Portugal ja ndo tinha condi¢Ges de honrar com suas
dividas, foi quando os embaixadores inglés, alemdo e francés passaram ter liberdade de
ameacar 0s governos portugueses de expropriar os rendimentos e os territorios. A crise de
crédito do Estado logo se estendeu para uma depressdo econémica (MATOSSO; RAMOS,
2001, p. 130). No Terreiro do Pago em Vila Vigosa, onde Florbela Espanca nasceu e cresceu,
encheram-se de desempregados a exigir trabalhos; centenas de lojas fecharam em Lisboa,
assim como grandes companhias e bancos declinavam progressivamente: o Banco Lusitano
suspendia pagamentos, os cinco bancos do Porto estavam a beira da faléncia. Enquanto o
Banco de Portugal esgotava seus créditos internacionais, o Estado era obrigado a gastar no
auxilio dos bancos e fabricas a beira da faléncia, ao mesmo tempo em que o préprio Governo
autorizava o Banco de Portugal deixar de converter em ouro as suas notas. A partir de entdo a

moeda de ouro foi substituida pelas notas emitidas pelo Banco de Portugal. A crise era total:
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tudo o que era metal desapareceu, foi vendido ou guardado, devido a adocdo do regime
padrdo-ouro'® (MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 130).

A falta de dinheiro se tornou umas das principais preocupacdes da politica portuguesa.
As exportacdes portuguesas ndo pagavam as importacoes de bens industriais e alimenticios; o
Estado, bancos e companhias tinham compromissos com Londres e Paris; contracdo das
despesas publicas aumentava; a inddstria precisava de carvao e de maquinas; a populacéo
queria trigo e bacalhau; a moeda sofria uma desvalorizacdo; os precos dos produtos
inflacionavam; os impostos subiam; o consumo retraia e o fluxo imigratério alargava
drasticamente. Como ja alertava Joaquim Pedro de Oliveira Martins'4, “ainda os menos
versados na histéria contemporénea hdo-de reconhecer que Portugal entrou agora num
periodo de crise aguda, sé comparavel ao que em 1826 se declarou com a morte de D. Jodo VI
e com a separacdo do Brasil.” (MARTINS, 1891 apud MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 130),
quer dizer, a crise econdmica de 1891 nem de longe se pareceu com a que Portugal sofreu 50
anos antes.

Por outro lado, a crise de Portugal também pode ser percebida a partir de uma viséo
politica, pois o Ultimato incitou ndo s6 a fragmentacdo da opinido publica, como também
entre os diferentes partidos. Com o desfalque do Ultimato, os Regeneradores aproveitaram o
tratado de agosto de 1890, que tanto incomodou a populagdo, como meio de destruir 0s
Progressistas, da mesma forma que novos politicos aproveitaram as consequéncias do
Ultimato para degredar a velha politica da monarquia. A assombracdo da repressao e do
radicalismo do poder reapareceu como pressagio da dificuldade de impor autoridade numa
sociedade em constante transformacéo, de modo que tal despotismo eclodiu a primeira revolta
armada contra a monarquia em janeiro de 1891.

A sociedade estava em transi, a populacdo soltava gritos de colera contra a humilhacédo
nacional, comecaram-se 0s motins e revoltas politicas em oposi¢cdo ao Ultimato, a grande

exemplo dessa contorgdo compartilhada foi a Liga Patridtica do Norte'®, associacéo pluralista

130 regime padrdo-ouro era um método de equilibrio automatico da balanca de pagamento o qual significava que
a moeda nacional era convertida em ouro, a mesma que circulava em outros paises, nesse caso, se um pais
tivesse um déficit maior no exterior do que o estrangeiro nesse pais, entdo haveria de exportar ouro para cobrir 0
saldo negativo (MATTOSO; RAMOS, 2001, p. 131)

4 Joaquim Pedro de Oliveira Martins (1845-1894) foi politico e cientista social portugués, suas obras
influenciaram varios escritores do século XX como, por exemplo, Antnio Sérgio, Eduardo Lourenco e Antdnio
Sardinha. Disponivel em: http: <//pt.wikipedia.org/wiki/Joaquim_Pedro_de_Oliveira_Martins>. Acesso em: 6
jan. 20 15.

15 Liga Patridtica do Norte era uma associacdo composta ndo s6 de estudantes extremistas das escolas superiores
do Porto, mas também de jornalistas republicanos e personalidades locais do Partido Progressista, que se reunido
com o objetivo de gerar uma ofensiva contra governo no Pais (MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 152).
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dirigida por Antero de Quental’® e a Liga Liberal’, encabecada pelo general Jo&o
Crisostomo?® e, depois, Augusto Fuschini'®. Sem falar dos protestos politicos em Lisboa:
tumultos do povo, apedrejamento, tiroteio, acdo da cavalaria da guarda municipal e,
consequentemente, prisdes. As revoltas provocadas pelo Ultimato e pelo tratado anglo-
portugués sdo pequenas partes da perturbacdo que apenas tinha comecgado.

Ultrapassariamos muito do objetivo desse trabalho se nos langadssemos a interpretacéo
e a descricdo das vicissitudes da crise que o Ultimo inglés provocou no ceio da sociedade
portuguesa. No entanto, segundo o historiador Fernando Catroga, houve duas fases
importantes para desenvolvimento dos sentimentos contestatorios & monarquia. Num primeiro
momento houve uma mobilizagéo geral, sobretudo em Lisboa, caracterizado por um consenso
nacional simbolizada em A Portuguesa?’, atualmente um simbolo nacional, que nasceu como
uma cancao do carater patriota em resposta ao Ultimato inglés para que as tropas portuguesas
abandonassem suas posicdes na Africa, no ja falado territério do mapa cor-de-rosa. Nesse
momento primeiro momento, nenhuma forga partidaria exercia controle e/ou hegemonia. Foi
nesse contexto que se promoveu a manifestacdo de Lisboa 12 de fevereiro de 1890 que ndo sO
se langcou como uma importante subscricdo nacional, como também teve influéncia na
formagdo da ja citada Liga Partidaria do Norte.

A insatisfagdo do povo se agravou quando D. Carlos | tentou a todo custo
reestabelecer as relagdes amistosas com Londres, pois o rei sabia que ndo poderia perder a
amizade com a Inglaterra estabelecidas com o conhecido “Tratado de Windson™?! desde 1386.
Assim, Portugal colocou-se ao lado dos ingleses, permitindo-lhes a livre movimentacdo das
tropas briténicas ao longo de suas col6nias, Angola e Mogambique e, em troca, os ingleses
protegeriam os dominios portugueses ultramar. O plano de aproximacgdo dos ingleses nédo foi

16 Antero de Quental foi um escrito e poeta portugués que teve um importante papel na chamada geragdo de 70,
um movimento académico em Coimbra que veio revolucionar varias dimens@es da cultura portuguesa.

7 Liga Liberal foi um movimento politico e ideolégico, notadamente de carater liberal e reformador, que teve
grande impacto na época pela critica e vigilancia do governo portugués na década de 1890. Disponivel em:
<http://www.infopedia.pt/$liga-liberal?termo=liga>. Acesso em: 8 jan. 2015.

18 Joao Crisostomo de Abreu e Souza (1811-1895), além de militar exerceu fungBes tais como, deputado,
ministro e Presidente do Conselho de Ministros no periodo final da monarquia constitucional portuguesa. Apos o
Ultimato inglés e consequentemente sua demissdo do governo, Cris6tomo presidiu o governo extrapartidario de
unidade nacional, a Liga Liberal, entre o periodo de 1890 a 1892. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A30_Cris%C3%B3stomo_de_Abreu_e Sousa>. Acesso em: 8 jan. 2015.
19 Augusto Maria Fuschini (1843-1911) foi um engenheiro civil, militando do Partido Regenerador que
professava  ideais  socialista e defendia a causa do  operariado.  Disponivel  em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto_Fuschini>. Acesso em: 8 jan. 2015.

20 A Portuguesa foi composta em 1890, com letra de Henrique Lopes de Mendonca, e musica de Alfredo keil, e
foi utilizada ndo sé como simbolo patriético, mas também republicano.

2L O Tratado de Windson foi um acordo estabelecido entre Inglaterra e Portugal, confirmando a alianca e
prote¢do diplomatica que servir de alicerce entre as duas nagdes unidas.


http://www.infopedia.pt/$liga-liberal?termo=liga
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bem recebido pela populagéo lusitana, pois o intento de reconciliagdo com os inimigos era
compreendido como traicdo do rei para com a Nacgéo.

Diante da situacdo constrangedora que os ingleses haviam submetido os portugueses,
reuniram-se todos os partidos, desde os conservadores aos republicanos, que comegaram uma
forte movimentagdo nacionalista acentuada pela desilusdo imperialista rapidamente posta em
cheque. O tratado de 20 de Agosto de 1890, entre Portugal e Inglaterra, que delimitou a posse
dos portugueses no norte de Zambeze, acentuando a liberdade reciproca de circulacdo e
comércio de todas as nacbes pelo Zambeze, Chire e seus afluentes, que foi imediatamente
entendido pelo povo como uma concesséo e humilhagéo as exigéncias britanicas, iniciando,
assim, algumas consideracdes de dirigentes republicanos para a instauracdo da Republica.

As consequéncias do Ultimato inglés para a familia real foram catastréficas. A
dignidade nacional ferida ndo se repercutiu apenas entre os intelectuais, mas também ecoou
no exército que, em grande medida, era composta por soldados e oficiais de baixa patente, que
animavam a Liga Liberal procurando d& expressdo civica a insatisfacdo politica.
Paralelamente ao clima ante britdnico, em que o movimento republicando ganhava corpo,
lancaram-se os jornais A Patria?? e ARepublica Portuguesa®® como propostas difundir o
renascimento da Nacdo (CATROGA, 2010, p.77). Por todo o pais, fosse civis ou militares,
multiplicavam-se nas reunides republicanas, os repérteres de jornais tomaram posicao juntos
aos quartéis que, mesmo sem uma a existéncias de um centro dirigente efetivo, mostravam-se
obstinados na missdo de inaugurar uma nova era. Assim, desencadeou-se as primeiras
tentativas de implantar o regime republicano. Assim, ja em janeiro de 1891 aconteceu o

primeiro motim republicano de implantacdo da Republica:

Depois de elas terem ocupado a parte baixa da cidade com vivas a
Republica, Alves da Veiga subiu a varanda da Cémara Municipal para
declarar a implantacdo do novo regime e a formagdo de um governo
provisério. De modo que desorganizados, muitos populares juntaram-se aos
revoltos como activistas ou simplesmente espectadores, funcionando mais
como um obstaculo a evolucdo das tropas no terreno do que como forca
mobilizadora para dispersar a arremetida da Guarda Municipal fiel a
Monarquia. Finalmente, aquela perfilou-se no horizonte sob o comando do
major Graca. E, depois de uma fase de hesitacdo e de estudo, soaram 0s
primeiros tiros que provocaram panico e conduziram a indisciplina [...] Em
Coimbra, esperou-se pelo telegrama de Alves da Veiga, que nunca chegou,
para, com a compreensdo um pouco céptica de José Falcdo, se da inicio as

220 jornal A Patria foi lacado pelos republicanos Higino de Souza, Brito Camacho, Jodo de Menezes e Estévéao
de Vasconcelos.

230 jornal A Republica Portuguesa, dirigido pelo jornalista Jodo Chagas e ex-tenente Coelho, que tinha grande
importancia publica em geral, sobretudo, nas classes dos militares.
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operagdes. Em Lisboa, debalde Elias Garcia tentou <<tocar a capitulo, a fim
de tentar um supremo esfor¢o que permitisse coadjuvar os revolucionarios
do Porto>>, %

A revolugéo foi rapidamente reprimida com bastante violéncia sem se importar com o
consentimento do publico, demonstrando uma politica bastante autoritaria e despdtica por
parte do rei D. Carlos I. Sonhou-se uma revolugdo, mas nao se conseguiu mais que uma
revolta (CHAVES, Jodo, apus CATROGA, 2010, p. 85). O motim se revelou pouco acessivel
as mentalidades rurais, pois eclodiu, sobretudo na cidade de Lisboa, Porto e Coimbra,
abrangendo como participes os militares, os intelectuais e as camadas sociais populares que
estavam crescendo com o desenvolvimento das cidades que, por sua vez, afastavam-se das
formas de comportamentos tradicionais (CATROGA, 2010, p 87). O pais retomava
paulatinamente ao seu caminho normal.

No interior do pais, entdo, Florbela cresceu num contexto de dificuldades econdmicas,
mas também de grandes efervescéncias politicas em busca do ideario revolucionéario que se
alastrava por todo pais, assinaladas pelo medo, miséria e abandono, transformando as
paisagens lusitanas em sinistros recantos de tenséo. Florbela foi testemunha das situacdes
mais dramaticas da regido em que nasceu, pois ela viu a pobreza, a fome, a dor e a
desesperanca se alastrando por toda comunidade alentejana que, por sua vez, era cada vez
mais esquecida frente aos problemas em que a Nacdo se aprofundava.

Baseado nos estudos de Alberte Silbert?, o historiador Helder Adegar Fonseca? trabalha
a persisténcia do discurso que vincula o Alentejo ao extenso terreno improdutivo. Segundo o
autor, desde o inicio de século XIX, admitia-se que a maior parte da provincia era
predominantemente inculta. Em meados do mesmo século, na regido ainda predominava a
“nudez dos campos”, como uma imensa zona de “terreno abandonado e improdutivo”
(SILBERT apus FONSECA, 1996, p.155-156), onde a populacdo olhava a terra como um
verdadeiro estorvo, o que impulsionando a intensa imigracdo da populacdo para outras regides
e/ou paises. S6 na virada do século XX parece ter diminuido o discursos do Alentejo como

regido inculta:

2 HELIODORO, Salgado apus CATROGA, Fernando. O republicanismo em Portugal: a formacdo ao 5 de
outubro de 1910. Lisboa: Casa da Letra, 2010, p. 83.

25 Alberte Silbert (1915-1996) foi um historiador francés que deixou uma grande contribuicéo para o estudo da
geografia humana portuguesa, sobretudo no que concerne ao espago do Alentejo e a area que o prolonga pela
Beira Baixa. O autor trabalha o aproveitamento rural dos solos fundamentalmente no século XIX. Disponivel
em: <http://www.ceg.ul.pt/finisterra/numeros/1997-64/64_06.pdf>. Acesso em: 8 jan. 2014.

% professor Catedratico da Universidade de Evora, especialista na Historia Contemporanea Portuguesa,
especialmente, Histdria do Alentejo.
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Segundo estimativas recentes, entre 1890 e 1910, nos distritos de Evora e
Beja a area cerealifera triplicou (...) Contudo, a regido, a menos cultivada
depois de Tras-os-Montes, continuava a ser caracterizada pelas <<suas
extensissimas charnecas e regido alpestre quase totalmente improdutiva. Este
abandono e inactividade das terras em tao largas escalas é dos sintomas mais
desanimadores que se nos entolha como caracteristica de povo atrasado e
pobre>>, 27

Sem falar que presenciou um dos maiores movimentos de massa emigratoria ocorridas
na transicdo do final do século XIX e inicio do século XX. O imaginario de tristeza, de
amargura, de marginalizacdo e de entorpecimento se instalou na paisagem agredida alentejana
impregnando o espaco de variados significados e, a0 mesmo tempo em que emergia um forte
movimento nacionalista, multiplicaram-se as vozes regionalista tradicionalista em relacéo

aquela realidade que o povo alentejano presenciava.

1.1. RITUALIZACAO DA HISTORIA LUSITANA: GLORIAS E EPOPEIAS PARA
LEGITIMACAO DA MONARQUIA E DO TERRITORIO NACIONAL.

O desgosto do povo em relagcdo a preponderancia monarquista crescia
progressivamente ndo s6 em Portugal, mas em toda Europa. Os monarcas comecaram a sofrer
as consequéncias pelos erros de suas politicas conservadoras e impositoras, tipico de um
governo arbitrario. Assim, na transicdo do século XIX para o século XX, toda a Europa
testemunhou o surgimento de movimentos de tonalidade nacionalista que ja vinham crescendo
progressivamente ao longo do processo de construcdo da identidade dos paises. A
nacionalizacdo do Estado que, a principio, surgiu com o processo de autonomizacdo do
Estado da tutela moral da Igreja, veio adquirir mais expressao com a emergéncia dos partidos
regeneradores liberais ao longo do século XIX e, consequentemente, a internalizacdo dos
conceitos de democracia, de liberalismo, de republicanismo e de cidadania, possibilitando a
elevacdo e consolidacdo da ideia de nagdo. A nocdo do principio de nacionalidade foi
paulatinamente substituindo o principio da legitimidade dinastica em decadéncia. O
nacionalismo moderno, portanto, surgiu como fendmeno revolucionario contra a centralizacdo
absolutista, como verdadeiro condutor dos valores das liberdades individuais e da
descentralizacdo do poder (CRUZ, 1992, p. 831).

27 FONSECA, Helder Adegar Teixeira Dias. Economia e atividades econdmicas no Alentejo oitocentista. Tese
(Doutorado). Evora, 1996, p.157.
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Assim, diante da disseminagdo dos discursos de decadéncia que sombreavam 0s
movimentos socioculturais do final do século XIX e da multiplicacdo de sociedades secretas
de combate a0 monarquismo, comegou-se a criar mobilizacdes patridticas diante do clima de
medo, de desconfianca e de inseguranca. Dessa forma, contra instabilidade nacional contra o
pessimismo e o derrotismo da visdo novecentista lusitana, juntamente com a ndo credibilidade
do seu reinado, D. Carlos | passou a adotar uma forte politica passadista de apoio a
reverberacdo de uma histdria ultranacionalista em que se ressaltava o heroismo, a coragem, a
pujanca, as conquistas, e os simbolos de poder tradicionalista para enaltecer a monarquia e
unir o povo lusitano.

D. Carlos | comegou a investir num nacionalismo voltado para o exemplo de um
passado grandioso de Portugal, destacando a histdéria portuguesa desde a fundacdo até o
periodo dos descobrimentos, apostando na consolidacdo de um governo forte que poderia
reestabelecer a paz em Portugal e combater o republicanismo que imperava nas ruas
(CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 105). Nesse sentido, a histéria de Portugal era
vista com resultado da vida de todos os portugueses e, portanto, a historia carregava a
grandeza da terra e do sangue lusitano. Acreditava-se que através da narracdo das facanhas
heroicas, ndo sO inspiraria 0 amor & Pétria, quanto incentivaria 0 povo a aprender com 0
passado, a valorizar o presente e a se unir em combater ao decadentismo. E importante
salientar que por toda a Europa, principalmente na Alemanha, na Franca, na Italia e na
Bélgica, espalhavam-se movimentos comemorativos nacionalistas que, notadamente,
influenciaram Portugal a sua primeira expressdo inaugural do jubileu de Camdes (1880).
Evidentemente, a homenagem a Camdes ndo foi apenas pela beleza estética do poema, qual,
todo mundo € obrigado a saber, que se celebrou, mas o que seus versos exprimiram, isto é, a
“Idade do Ouro” da historia patria. Assim, a consagracdo de Camdes como poeta simbolo da
Nacdo estava diretamente ligada ao enaltecimento do seu canto de gléria que assinalava um
passado vitorioso do qual Portugal tanto tinha se distanciado.

Segundo o historiador portugués Fenando Catroga, os primeiros grandes investimentos
da monarquia direcionados as cerimonias civicas datam entre as duas Ultimas décadas do
século XIX, periodo que corresponde exatamente a profunda crise de Portugal. Essas
campanhas nacionalistas das comemoragdes civicas se intensificam, sobretudo, num contexto
em que o problema colonial se acentuava na politica internacional de Portugal, quando as
novas poténcias europeias insistiam em se posicionar contra o império portugués na Africa,
deixando a populagdo lusitana insatisfeita com o ndo posicionamento da monarquia diante da

situacdo de humilhagdo. Destarte, os centenarios de Camdes (1880), pombalina (1882) e do
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nascimento do D. Henrique (1894) constituiram, portanto, uma prova de vitalidade perante o
estrangeiro. Assim, toda Europa tomou conhecimento das festividades patridticas e,
consequentemente, da bagagem e da sabedoria dos portugueses em relagdo a tradicdo do
passado histérico como maior prova de estimulo para o renascimento da alma lusitana
(BRAGA, Teofilo de. apud CATROGA; MENDES; TORGAL,1998, p. 230).

Assim, para defender suas colonias na Africa da dominagio alheia, o tnico argumento
pautavel para as condi¢bes de submissdo de Portugal em relacdo as grandes poténcias era,
basicamente, a sua prioridade historica repletas de descobrimentos, herdis e conquistas. O
posicionamento das autoridades europeias contra o principio da legitimacdo historica de
Portugal sobre a posse do territério entre suas colnias africanas ganhou importancia na
Conferéncia de Berlim (1884 — 1885), no entanto, a posi¢do do colonialismo portugués em
relacdo ao imperialismo britanico e das novas poténcias coloniais traduziu-se no fracasso do
projeto do Mapa Cor-de-Rosa. Dessa forma, diante dos sentimentos de engrandecimentos
nacionalista e colonialista em toda Europa, 0 Governo portugués procurou responder com
projetos de ritualizacdo da historia de Portugal em comemoragdes civicas.

Todavia, a argumentacdo das cerimonias para justificar a questdo colonial se deu,
sobretudo, no momento que culminou o Ultimato inglés (1890), seguidamente com o intento
de implantacéo do regime republicano em Portugal (1891), juntamente com as consequéncias
da Proclamacdo da Republica Brasileira e, consequentemente, o fim da soberania do
imperador D. Pedro Il (1889), dando um novo impulso ao projeto de ritualizacdo civica da
historia de Portugal. As cerimonias comemorativas nao s6 permitiram reviver um periodo de
apogeu, compaginando os novos caminhos gloriosos de Portugal para toda a Europa, mas
também criando uma comunhdo nacional como ténico regenerador. Certamente, a situacao
embaracosa do Ultimato criaram condi¢cBes mais mobilizadoras, assim, o projeto das
ritualizacdes historicas de Portugal ganhou forca, mobilizando todo o pais a se engajar na
organizacao das festividades patridticas (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 232-
233).

Em grande medida, pode-se dizer que a historiografia oitocentista atribuia ao ritual de
comemoracdo nacionalista & funcdo de ressuscitadora, de renovadora e, sobretudo, de
revivescéncia de um passado do qual todos os lusitanos deveriam ter orgulho e respeito. Nesse
sentido, a utilidade social das comemoragdes civicas teve maxima expressdo na interpretacao
do passado enquanto representacfes simbolicas que funcionavam como ligBes vivas da
historia para o povo portugués. A ideia das celebracBes, portanto, ndo sO alienavam a

populacédo diante do clima de inseguranca, dissimulando um momento de reconciliacdo entre
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a coroa e 0 povo desacreditado, mas também exacerbava internacionalmente o sentimento
patriotico em prol da causa da defesa das colénias. (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998,
p. 229 — 231).

As comemoragdes civicas apelavam diretamente a mediacdo da memodria,
desempenhando as mesmas funcBes pedagdgicas que eram atribuidas a literatura historica,
produzindo e reproduzindo um novo conhecimento historico a servigo nacional. A partir do
paradigma historicista que inspirava este tipo de rito da recordacéo, utilizavam-se as li¢cbes do
passado para se construir os exemplos de civismo para que as experiéncias coletivas
compartilhassem do clima de mobilidade nacional contra o decadentismo, acalentando
sentimentos patrioticos e reunificadores. Quer dizer, as festas patridticas eram revestidas de
licbes moveis da histdria que recalcava momentaneamente a consciéncia decadentista criando
a ilusdo de que estava por chegar um novo periodo de grandeza e dignidade nacional
(CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 232 — 235).

Nesse sentido, as mensagens das datas comemorativas ofereciam um imenso horizonte
de perspectivas em relacdo a missdo de salvar da Nacdo lusitana a magnificéncia que lhe
pertencia historicamente, desde que os portugueses soubessem extrair o exemplo do passado
para as grandes realizagdes do futuro. Assim, para toda festa civica, o passado era
minuciosamente selecionado e modelado de acordo com as necessidades ideoldgicas
revivificadora do presente, de modo que os cortejos civicos constituiam verdadeiras paradas
historicas cujos participantes representavam as forcas vitais da Nacéo, revelando-se um clima
de consenso nacional (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 233).

Dessa forma, paralelamente se construia uma nova histéria nacional em defesa dos
direitos lusitanos, silenciando fatos e resinificando acontecimentos, as comemorac¢des ndo s
visavam ressuscitar um determinado passado glorioso, mas elucidar um culto positivista dos
grandes homens. A veneracdo dos grandes herois funcionava como exemplares da indole dos
lusitanos e, portanto, setas e sinalizadores dos novos caminhos da Nagdo, fomentando o
patriotismo, a unidade nacional e, fundamentalmente, legitimando o poder monarquico o qual
se arraigava no passado exemplar, por isso a mobilizacdo dos mortos era decisiva para a
cristalizacdo dos elos entre a monarquia e o0 povo, glorificando os artifices da grandeza
imperial e fortalecendo as realizacdes de novas conquistas no futuro.

De modo geral, as atitudes passadistas do poder politico monarquico no final do século
XIX, sejam através das mentalidades ou das préaticas colonialistas, simbolizavam
predominantemente estratégias de ritualizar a histéria de Portugal, desenvolvendo

paralelamente uma devocéo, ou melhor, como diz Fernando Catroga, uma religiosidade civica
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cujas comemorag0des funcionaram como complemento das religides tradicionais, emergindo o
saudosismo do passado enquanto religido e préatica das formas de sociabilidades (CATROGA,
MENDES; TORGA, 1998, p. 223). Ndo tardou para que esse saudosismo fosse a propria
defini¢do da “alma nacional”, encarado como estado e virtude do portugués perante a vida em
seu misticismo e idealismo, retomando as lendas populares do Sebastianismo?® como “Sonho
do Quinto Império”.

Afinal, seguindo a l6gica do pensamento da historiografia de Portugal em pleno estado
de decadéncia ja na década de 1880, acreditava-se com grande devocao que uma vez que
Portugal foi glorioso nos séculos XV e XVI, poderia voltar a sé-lo no futuro. Que dizer, ao
mesmo tempo em que o Governo Monarquico insinuava um messianismo redentor em
harmonia com a sublime epopeia de Os Lusiadas, prometia uma renascenca da propria Nacéo
(CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 229).

Nas pesquisas do historiador portugués, consta que entre todas as parafernalias
indispensaveis para a fomentacdo nacionalista constava concursos literarios, exposicdes
industriais e coloniais, cortejos civicos e religiosos, festa fluvial com a participacdo de
réplicas de embarcacbes quinhentistas, conferéncias e o lancamento da primeira planeada
estatua. Dessa forma a proposta foi aceite pela Camera Municipal do Porto, conseguindo
também que o Governo aprovasse a emissdo especial de postais e de selos comemorativos,
cujas receitas reverteriam em parte para 0 pagamento das despesas. E para que ndo existisse
nenhuma sombra de davidas do patrocinio integral do poder monarquico a iniciativa nacional,
0 rei e a rainha consentiram a homenagem e o Governo decretou dia da gala ou da festa
nacional, o dia 4 de Marco de 1894 (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 233).

Assim, por toda Portugal percorriam noticias das festividades que tinha palco principal
na cidade do Porto. O povo eufoérico viajava quilébmetros para apreciar e participar com
veeméncia e fervura os desfiles fluviais e os cortejos civicos que aplacavam as almas
entusiastas de esperanca de tempos melhores. Na verdade, segundo um dos intelectuais mais
importantes do final do século XIX, o filélogo e escritor Adolfo Coelho, acreditava-se que o

povo ignorante assistia essas celebracbes como um espetaculo qualquer sem significacdes

280 sebastianismo foi um movimento mistico que se disseminou em Portugal na segunda metade do século X VI,
traduzindo uma inconformidade com a situacdo politica vigente e uma expectativa de salvacdo, ainda que
miraculosa, através da ressurreicdo Rei Dom Sebastido, que morrera na batalha de Alcécer-Kibir, lutando contra
0s mouros. Entretanto, no final do século XIX e inicio do século XX, em um momento de grande
descontentamento interno — de crise politica, economica, cultural e, inclusive, de identidade nacional —, o
sebastianismo chegou a modernidade como um movimento saudosista, no sentido de reviver as glérias de um
passado aureo, no sentido de impor a ordem e a estabilidade de um tempo passado.
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(Adolfo Coelho, apud CATROGA; MENDES; TORGAL, 1998, p. 237). Ndo demorou muito
para os cortejos civicos se tonaram moda por todas as aldeias e recantos o pais.

N&o cabe nesse trabalho descrever minuciosamente as celebracGes que agitavam a
cidade do Porto nas ultimas décadas do século XIX, porém, importa evidenciar como 0s
simbolos tradicionalistas vindos eminentemente das lendas heroicas de Portugal foram
paulatinamente internalizados na cultura e na mentalidade de toda uma ascendéncia
portuguesa amedrontada pelo pavor da insignificancia historica e imperial, agarrando-se nas
gldrias de um passado como Unico e verdadeiro caminho de devocdo e redencdo que,
posteriormente, vai desembocar num forte movimento saudosista regionalista, profundamente
arreigado ao nacionalismo regenerador e tradicionalista legitimado pelas vitorias e
descobertas do passado.

Certamente, esse sentimento patriético atordoado pelo fracasso e pela decadéncia do
Governo portugués, marcou profundamente a forma de toda uma geragéo novecentista pensar,
sentir e se relacionar com o mundo. Florbela Espanca cresceu imersa nessa euforia
sociocultural, as vezes revestido de gldria e de bencdo, as vezes sombreado de temor da
decadéncia social. Seguramente, a movimentacdo nacionalista que percorria por toda
Portugal, também chegou a zona de conforto da familia Espanca O pequeno mundo de
Florbela também foi balancado pelas agitacfes sociais ora de combate a monarquia, ora de
louvor a historia da Nacgdo, as quais o seu pai glorificava em nome dos seus queridos reis. Foi
nesse clima de estranheza, de incerteza e de inseguranca, guiada pelas credibilidades
passadistas como Unica esperanca para o futuro que Florbela cresceu e recebeu suas primeiras
ligdes de mundo.

A prop6sito, vale apena enfatizar que Florbela aprendeu a ler e a escrever 2° com a
Cartilha Maternal produzida por Jodo de Deus®’, em voga desde 1888, cujo principal objetivo
era alfabetizar as criancas de forma democrética e ndo infantilizada. Influenciada pela escola
positivista, portanto, a cartilha maternal (Figura 1V) foi aprovada exatamente num periodo
que a monarquia propds fazer uma reforma no ensino educativo da historia nacional sob 0s
seus diferentes aspectos, tanto na escola primaria como na secundaria, alterando ndo s6 as

questdes pragmaticas do ensino, mas também admitindo uma reflexdo histérica pedagdgica

2 No livro Florbela Espanca: Fotobiografia, organizado por Ruy Guedes, podemos ter acesso a uma fotografia de
Florbela entre 3 a 4 anos, segurando uma boneca de porcelana, juntamente com seus coleguinhas e professora na
primeira escola que frequentou em Vila Vicosa, em 1898. Ao lado, a cartilha maternal, produzido por Jodo de
Deus, por onde Florbela aprendeu a ler escrever, que estava em voga desde 1888.

30 Jodo de Deus Nébrega Ramo (1830 — 1896), mas conhecido por Jodo de Deus, foi poeta lirico e pedagogo,
produziu a Cartilha Maternal em 1876, que s6 entrou em voga em 1888. A Cartilha Maternal foi a mais elogiada
e reimpressa em Portugal, cuja metodologia era menos infantilizada e de alto cunho patri6tico.
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mais aprofundada nos materiais didaticos. Dessa forma, da mesma intensdo pedagodgica que as
festividades tinham de ensinar o passado para os lusitanos, 0s manuais das escolas primarias
também estariam diretamente associados ao contetdo da histéria da Nacdo, em defesa da
formacéo do espirito nacional e dos valores patridticos. Assim, Florbela Espanca desde muito
cedo foi instruida com base as ideologias nacionalistas em voga nos compéndios
educacionais, cujo principal foco era internalizar os simbolos ufanistas e monarquicos no

processo de aprendizagem dos jovens.

Figura IV: Cartilha maternal de Jodo de Deus, em voga desde 1888, através da qual Florbela aprendeu a ler €, ao
lado direito, desenho de Jodo de Deus por Anténio Carneiro.

—O Pedre, que é do

livro de capa verde,

que te deu o avo?
—Ja o dei ao Jorze

a guardar. N
—Vai la pedi-lo. e

Au0y - oydiT cun ()

—

* —Para que?

—Para a tia Carlota i
ver a gravura do cacga- :
dor.

—Quve ca: a pobre
da Clara ia abrir a

Fonte: GUEDES, Rui. Florbela Espanca: Fotobiografia. Portugal: Publica¢cbes Dom Quixote, 1985, p. 24.

Ora, se levarmos em consideracdo os grandes problemas nacionais e lutas politicas que
atravessavam Portugal no final do século XIX e inicio de século XX observadas outrora nesse
texto, explicam-se os surgimentos dessas liturgias cuja intencdo era despertar o estado de
espirito revivesceste e regenerador do povo. Sumamente, os compéndios educativos e as
celebrages civicas surgiram como movimentos de luta contra os sentimentos decadentistas
em nome dos novos sonhos de grandeza de um Estado fracassado frente as grandes poténcias
emergentes na Europa. O pais ja ndo era poténcia europeia, 0 povo estava descontente, nao

tardou para que os republicanos denunciassem que as comemoragdes oficiais eram um
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verdadeiro reforco do prestigio real e da Igreja (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p.
236).

1.2. PROCLAMACAO DA REPUBLICA E A CONSAGRACAO DOS NOVOS
SIMBOLOS DO NOVO REGIME: PERPETUACAO E RUPTURAS DAS
CELEBRACOES CIVICAS E A CONSEQUENTE FRAGMENTACAO DO IDEARIO
NACIONALISTA.

Apesar de toda a festividade de enaltecimento nacional entre o final do século XIX e
inicio do século XX, Portugal se aprofundava cada vez mais na crise politico-econémica, a
monarquia portuguesa era alvo de criticas devido a incapacidade de resolver a questdo do
Ultimato inglés. Enquanto as diplomacias inglesa e alema disputavam o destino das col6nias
portuguesas, o0s lusitanos se colapsavam sobre o regime dessas poténcias Europeias. Neste
momento de crise nacional, bancos e fabricas foram a faléncia. A populacdo quando néo
enfrentava escassez de alimentos, pagava elevadas taxas de inflagdo. Os lusitanos viviam em
péssimas condicOes, tanto na cidade quanto no campo, pois além de receberem baixos
salarios, tinham que pagar altos impostos para ndo so para sustentar os luxos da familia real
como cobrir as dividas externas.

Alguns acontecimentos internacionais como a guerra dos boeres®! e a luta pela
hegemonia europeia entre Inglaterra e Alemanha, conferiram uma nova importancia a
Portugal no Sul de Mogambique, possibilitando que a Inglaterra assinasse o Tratado de
Windsor (1899)?, revalidando a velha alianca entre os portugueses e ingleses para combater a
Alemanha. Esse tratado permitiu que Portugal mantivesse suas posses ultramarinas desde que
ajudasse a cooperacdo na Africa contra os alemdes que desafiavam ostensivamente a

hegemonia briténica. Todavia, a amistosidade entre Portugal e Inglaterra ndo impediu que as

31 A primeira guerra dos boeres (1880-1881) foi um conflito armado no Sul da Africa, no qual o exército
britdnico se opds aos colonos de origem holandesa e francesa, garantido a independéncia bber dos Transvaal,
regido de minas de diamante e ouro, desde que os bderes ficassem sobre dominio britanico. No entanto, em
1899, com a pressdo politica e militar do exército britanico na regido, o presidente do Transvaal declarou o
Ultimato, exigindo a garantia da independéncia da repUblica e cessacdo da presenga militar britanica nas coldnias
do Cabo de Natal. Tal atitude foi inaceitavel para os ingleses, provocando a segunda guerra dos boeres (1899 —
1902), no qual resultou a anexagdo das repUblicas boeres do Transvaal e Estado Livre de Orange as colonias
britanicas do Cabo e de Natal.

32,0 acordo secreto anglo-portugués, mas conhecido por Tratado de Windsor (1899), foi o esforco diploméatico
entre as duas nagdes em que Portugal se colocava a disposicdo da Inglaterra, permitindo os ingleses movimentar
suas tropas através de Angola e Mogambique, em troca da protecdo das posses portuguesas ultramarinas.
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campanhas contra a colonizagdo portuguesa se intensificassem na Africa em meados da
primeira década do século XX, colocando mais uma vez as coldnias portuguesas em xeque no
tabuleiro das suas contrapartidas. (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 243).

As dificuldades econdmicas foram aproveitadas pelo Partido Republicano que, por sua
vez, soube identificar a crise que o pais vivia sobre 0 dominio do regime monarquico e, aos
poucos, foi revolucionando e conquistando adeptos a favor do novo regime. De fato, o
pessimismo e o decadentismo nacional foi um discurso construido e disseminado pelo préprio
republicanismo, com o principal interesse de acentuar o ideal de revivescéncia, de
ressurgimento e de renascenga nacional através do republicanismo, “basta correlacionar os
juizos decadentistas com a insinuacdo de esperangas politicas e sociais defendidas pelos
movimentos politicos de esquerda, e, em particular, pelos republicanos, para perceber que se
tratava de anunciar ndo o fim do mundo, mas tdo-s6 o fim de um mundo, que a revolucao iria
<<regenerar>>" (CATROGA, 2010, p. 280).

O republicanismo ndo s6 alegava que a monarquia era sinbnimo de ignorancia, mas
que a lgreja era sinbnimo de obscurantismo. Dentro de uma estratégia de laicizacdo das
instituicOes, a ideologia republicana trazia a luz uma critica radical da religido e do clero. Ndo
é por acaso que o republicanismo se baseava num evolucionismo cientifico e, por isso, 0
movimento era visto como uma transformacéo de conscientizacdo necesséaria para a evolugdo
social, fundando uma pétria nova e redimida. De fato, em uma pesquisa minuciosa feita pelo
historiador Fernando Catroga, descobriu-se que a partir de 1905 houve uma proliferacdo de
jornais com o nome “Patria”, tornando possivel verificar um importante engajamento da
imprensa no movimento republicano.

Certamente, a disseminacdo da propaganda de regeneracdo do republicanismo afetou
diretamente todas as camadas populares produzindo um grande alvorogo em todo pais.
Enquanto o Governo abafava as conspiracdes revolucionarias nas ruas, o rei D. Carlos |
assinou o Decreto segundo qual declarava imediata deportacdo ultramar dos subversivos que
atentassem contra a monarquia. Em contrapartida, no mesmo dia 31 de janeiro de 1908 em
que rei 0 assinou o diploma, D. Carlos e o principe herdeiro D. Luis Filipe foram assassinados
em pleno Terreiro do Paco, na volta de uma estadia em Vila Vigosa. De um sé golpe,
decepavam a monarquia portuguesa, deixando o trono nas méos de D. Manuel que sé tinha
dezoito anos, mas sem capacidade de manobrar uma situacao politica explosiva, governando
apenas por dois anos o reinado, terminando com a queda da monarquia e a implantacdo da
Republica no dia 5 de Outubro de 1910. Depois da proclamacdo da Republica Portuguesa, o

ultimo grito de revolta do povo obrigou Manuel 11, a sua mae e avo se exilarem do pais.
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Diante desse estranho atentado que entenebreceu Portugal, para uns abriram-se 0s
portdes de uma era de desconfiangca e de incerteza, entretanto, para outros, a morte da
monarquia simbolizou uma nova era revestida pelos ideais de “revolucao”. A mudanga era um
elemento tipico de um periodo de virada de século, mas, sobretudo, de mudancas de regimes
politicos, ndo s6 modificagdes no &mbito coletivo, como individual. O sentimento de medo,
de euforia e de confusdes causadas pelas transformacfes sociais e subjetivas era uma
realidade intransponivel na sociedade portuguesa republicana, em que os valores tradicionais
se confrontam com as novas ideologias. No quadro dessa nova ordem, portanto, identificava-
se um notavel cdmbio de comportamento e mentalidade, na tentativa de construir um novo
lugar entre as superpoténcias na Europa.

O pai de Florbela, Jodo Espanca, que nunca foi engajado nas discussdes politicas e
cuja Unica preocupacao era o bem-estar do seu rei, da sua Patria e da sua familia, lamentava
profundamente a morte do rei. Foi neste momento também que Florbela tem seu primeiro
contato com a morte, pois sua mée, Antonia Lobo, morre repentinamente por uma doenga
desconhecida. Ja sem chao ap6s a morte do Rei de quem era fervoroso vassalo, Jodo Espanca
ficou ainda mais arrasado com o sepultamento repentino de Anténia Lobo. Entdo, no final de
1908, mudou-se para Evora, um dos principais ndcleos urbanos da regido do Alentejo, a
aproximadamente 65 km da Vila Vigosa. Foi, entdo, entre os vestigios herdados da civilizacdo
romana e as ruelas da Idade Média do centro histdrico de Evora que Florbela Espanca viveu
sua adolescéncia, dando continuidade aos estudos no liceu André de Gouveia, concluindo sua
escolaridade em 1912 (BESSA-LUIS, [S.D]).

As primeiras manifestacGes de republicanismo em Portugal emergiram para além da
luta pela mudanga de regime, pois se empenhou pela revolugédo cultural contra o pessimismo
marcante desse periodo, dando continuidade as tendéncias culturais que emergiram na
segunda metade do século XIX, encabecada pela chamada geraco de 70%, conformando um
movimento coletivo que integrava lutas no dmbito politico, econdmico e cultural em prol da
salvacdo da péatria (CATROGA, 2010, p. 277). Ao mesmo tempo em que era fundada a
Republica, o0 movimento da Renascenca Portuguesa®, encabecado por Jaime Corteséo,
Alvaro Pinto, Teixeira de Pascoaes e Leonardo Coimbra, em 1912, na provincia do Porto, que

perdurou ao longo do primeiro quartel do seculo XX, cujo principal objetivo era ressaltar um

33 Foi um movimento iniciado em Coimbra no século XIX, encabecado por jovens intelectuais como Antero de
Quental, Eca de Queiroz, Oliveira Martins, cujo proposito era revolucionar varias dimensdes na vida politica e
cultura portuguesa, no entanto, ndo obtiveram grande sucesso ao executar o plano revolucionario no pais.

3 O movimento da Renascenga Portuguesa, surgiu, como um projeto filoséfico e poético de reorganizagéo da
cultura portuguesa através da reconstrucao da alma lusitana.
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ideal nacionalista ligado a literatura e a filosofia, ao neogarrettismo® e a um sebastianismo
quase messianico. O movimento cultural Renascenca Portuguesa surgiu, entdo, como um
projeto filosofico e poético de reorganizacdo da cultura portuguesa, cujo principal meio de
divulgacdo e simbolo dos ideais liberais seria a revista A Aguia®®.

Em um contexto de recente implantacdo do novo regime, em que 0 pais estava
desmoralizado e abalado pelas politicas mal sucedidas da monarquia constitucional e,
portanto, em um momento que se definia como de regeneracdo da sociedade portuguesa, 0S
intelectuais ndo sé acreditavam na reconstrucdo da sociedade, mas contribuiam para agéo
cultural, proliferando propagandas nacionalistas na tentativa unir a populacdo para que juntos
pudesse valorizar a patria e resolver os graves problemas politicos e sociais que abarcavam do
pais.

Apesar do clima de desconfianca e desnorteamento com a queda da monarquia, a
Proclamacdo da Republica trouxe alguns beneficios para a sociedade portuguesa, pois 0 novo
governo passou a privilegiar assuntos que supostamente a monarquia teria ignorado,
comecando pelo fato de tornar o ensino obrigatdrio ja que, no inicio de século passado, grande
parte da populacdo portuguesa era analfabeto. Assim, a0 mesmo tempo em que se
consagraram 0s principais simbolos do Novo Regime — a bandeira do pais, o hino nacional,
etc. —, disseminaram-se e popularizaram-se os liceus e a universidade de Lisboa e do Porto,
pois, segundo o discurso republicano, a renovacao da consciéncia coletiva s6 podia se efetivar
por intermédio da préatica educativa, no sentido que a razdo era vista como libertadora de
preconceitos.

Dessa forma, com o compromisso de libertar o povo do obscurantismo, da ignorancia
e, assim, diminuir as elevadas taxas de analfabetismo na sociedade portuguesa do final do
século XIX e inicio de século XX, sobretudo, igualar o nivel cultural e intelectual da mulher
portuguesa desproporcional a educacdo do homem, o republicanismo assumiu o papel de
ordenar, reformar e complementar as cadeias do sistema de ensinos dos liceus. Nesse sentido,
essas instituicbes de ensino fundadas ainda na monarquia, criadas pela reforma de 1836,
passaram a ter maior visibilidade e utilidade plblica com o advento da republica. E
importante ressaltar, sobretudo, que a educacdo dos liceus na Republica, estava diretamente
ligada ao engajamento daqueles que defendiam a adogdo do evolucionismo progressista no

ensino, ligado a um projeto cultural enraizado no humanismo. De modo geral, os liceus na

3 Movimento derivado de uma corrente romantica oitocentista, encabecado por Garret, que exaltava a identidade
nacional a partir recuperagdo da literatura popular enquanto fonte da cultura portuguesa.
% A revista iniciou a sua publicagdo em dezembro de 1910, tendo como diretor e proprietario ‘Alvaro Pinto.
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repUblica mantiveram a legislacdo sobre o ensino secundario liceal em vigor desde a ultima
reforma antes da Proclamagdo da Republica, em 1905, entretanto, inseriu-se os Cursos
Complementares de Letras e de Ciéncias nos Liceus.

Assim, com o intento de achar novos contornos para a crise de Portugal e,
consequentemente, reencaminhar a Nacao nos trilhos da gldria nacional, poetas e intelectuais
conformaram uma ambientagdo de intensa producdo cultural através da arte e da educacéo,
propagando uma nova mentalidade e, assim, fortalecendo o que chamavam de “alma
lusitana”. A principal meta do movimento da Renascenca Portuguesa, era renunciar ao
pessimismo do fim do século, tendo como horizonte de expectativa a recomposi¢do de uma
moral portuguesa que naufragou nos mares de um passado prospero. Nesse sentido, a
transformacéo social e politica diante da conturbada realidade de Portugal no inicio do século
XX, estava diretamente ligada as raizes nacionais do portugués.

Dessa forma, os compéndios republicanos ndo alteraram o contetudo valorativo do
ufanismo que outrora a monarquia impds, mas, modificaram-se as interpretacGes da historia
nacional quanto a justificacdo e legitimacdo republicana através da cristalizacdo que a
Monarquia foi um governo impopular e conservador, implantando uma grave crise no seio da
sociedade portuguesa. As matérias ministradas tinham o principal intuito de ressaltar a
memoria no sentido patriotico instruido pelo sentimento de ressurreicdo portuguesa. A
unidade da fé a servico da Pétria postulada ainda no regime monarquico, encontrava o apogeu
na defesa ufanista republicana, estabelecendo como um dos principais objetivos a devogdo a
patria e de formacdo do espirito nacionalista da juventude. O proprio Jaime Cortesdo, um dos
mais importantes lideres da Renascenca Portuguesa, falava da profunda necessidade das
escolas instruirem a mocidade portuguesa segundo uma “orientagdo no ensino da historia
patria, sob os seus diferentes aspectos, e tanto na escola primaria como na secundaria”, “o
conhecimento mais complexo da alma da sua Raga.” (CORTESAO, Jaime. apud CATROGA,
MENDES; TORGAL, 1998, p. 126), para 0 melhor conhecimento das tradi¢6es, das qualidades
os dos elementos raciais que comp&em o espirito lusitano.

O positivismo, sobre forma de “sociologismo cientifico” (CATROGA; MENDES;
TORGA, 1998, p. 126) ainda se manteve por muito tempo na Repulblica, pois a historia era
ministrada num quadro bibliogréfico, desenvolvendo o orgulho pelos fatos e pelas
personalidades. A consagracgdo dos grandes herdis da historia se relacionava diretamente com
o0 idedrio republicano de glorificagdo de um passado que se desejava restaurar e renovar aos
pardmetros do presente, por isso a importancia da perpetuacdo das celebracbes centenérias

numa perspectiva ideologica e planetaria da divulgacdo da historia. As celebracgdes civicas, as
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estatuas, 0s nomes de ruas, entre outros “objetos de memorias” (CATROGA; MENDES;
TORGA, 1998, p. 159) atuavam como agentes cristalizadores da histéria e da Republica para
0 publico, recordando o passado e anunciando o futuro, propondo construir uma comunidade
imaginaria®’ a partir de um nacionalismo cultural e simbdlico em que os sujeitos tentam a
tudo custo reinscrever simbolos, atribuindo novos sentidos a nacdo desterritorializada pelos
processos modernos. Dessa forma, a divulgacéo nacionalista perpassa pelo complexo elo entre
a ciéncia, a literatura, a memdria, pois a importancia da divulgacdo historica e, a0 mesmo
tempo, da producdo da memdria histdrica tinha como principal intuito de construir essa
comunidade imaginaria que fincava na evocacgéo patriética da alma heroica do povo portugués
carregado de simbolos do nacionalismo imperial.

A queda da monarquia, bem como o aumento das afirmacdes de cunho patriotico
encabecada pelo movimento da Renascenca Portuguesa e, em seguida, o impacto da Primeira
Grande Guerra Mundial e as alteragGes politico-econdmicas que produziu sobre a sociedade,
reforcaram ainda mais a importancia dos cultos civicos para a legitimacdo histérica da Nagdo
(CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 255). Os fundamentos e as intencdes das
cerimonias civicas, embora ja acontecessem desde a monarquia, somando mais de trinta anos
de celebracBes e cortejos dos centenarios, as praticas comemorativas receberam novos
deslumbramentos com a instauracdo da Republica. Com efeito, apds a queda do regime
monarquico, por razdes de formacdo ideoldgica e por tradi¢do, alguns centenarios foram
festejados ao longo de toda Primeira RepuUblica, revelaram uma crescente influéncia
conservadora nas suas finalidades (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 243).

Evidentemente a Nova Histéria compreende a histéria numa outra perspectiva,
corriqueiramente sabemos que cada periodo tem uma interpretacdo e representacdo diferente
sobre a histdria, sendo a literatura de divulgacdo a melhor forma de entendermos como se
construiu a histdria da nagdo em um determinado momento. Assim, parece-nos que o modelo
liberal republicano se baseia nas concepgdes nacionalistas mais conservadoras e/ou
tradicionalistas & medida que se conformava um ceticismo politico latente de um governo
republicano volatil e incerto. Neste sentido, a literatura de divulgacdo tem como principal
centralidade na construcdo das narrativas nacionais — seja na natureza, na geopolitica, na

integridade e integragéo do territorio —, pois produzem um conjunto de imagens, enunciados e

37 ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2008.
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narrativas que sdo fundamentalmente direcionados para a construgdo e/ou delimitacdo
territorial da Nag&o.

Assim, a base da nacdo lusitana foi construida a partir de um discurso historia
memoria extraida da raiz lendaria e mitoldgica nacional e, portanto, eminentemente produto
da ficcdo, do fabuloso e do imaginario dos portugueses. Pensando a constru¢do da nacéo
portuguesa com Benedict Anderson, deste modo, o nacionalismo foi uma construcdo moderna
que se difundiu a partir do discurso da origem, reconstruindo o passado a partir dos grandes
fatos heroicos. Nesse sentido, a nacdo foi pensada com a pretensdo de ser atemporal, fora do
tempo, no sentido que coloca a Nacdo para antes e/ou fora do tempo da sua propria
conformacdo, pois os mitos nacionalistas legitimadores deslocam-se para antes mesmo da sua
delimitacdo (ANDERSON, 2008, p. 34).

No contexto da Renascenca Portuguesa, entdo, disseminaram-se varios estudos e
poesias em defesa dos valores patri6ticos, consubstanciando a educagdo do espirito da raca e
da importéncia do trabalho individual para o bem da pétria, criando uma verdadeira doutrina
portuguesa, cujo conhecimento direcionava para a forca retroativa da histdria na reconstrucéo
nacional nos mais variados ambitos do carater moral e tradicional da alma portuguesa. As
palavras se acendiam como elemento fundante da prépria lembranca do passado e da
esperanca de um futuro de revivescéncia da patria mae, palavras estas que se embebedavam
da fonte da raca, da heranca étnica e da tradicdo portuguesa, dando um caréter coletivo e uno
aos portugueses.

Dessa forma, os intelectuais portugueses ja citado anteriormente criaram uma
literatura genuinamente portuguesa, construindo uma expressao verbal Unica que manifestasse
0s sentimentos e 0s pensamentos que melhor caracterizassem a autenticidade e as virtudes dos
lusitanos. A expressdo do espirito verbal lusitano era, pois, a propria denominacgédo da alma do
povo, tal como a modo de viver e sentir 0 mundo. Desse modo, o espirito verbal era
concebido a partir da heranca, da tradicdo e da historia representativa da conservacao e da
continuidade do carater e dos costumes lusitanos (PASCOAES, 1998, 20). Teixeira de
Pascoaes escreve uma extensa obra defendendo que o carater do génio lusiada se
complementa com a unidade sentimental saudoso, original da alma lusa, que fomenta,
estimula e anima o espirito, a arte, a poesia e a literatura nacional (PASCOAES, 1998, 62).

Segundo Teixeira de Pascoaes, portanto, a visdo saudosista era a unica maneira de
superar o decadentismo entranhado em todos os ambitos da sociedade portuguesa, sobretudo,
na subjetividade de cada individuo. Segundo 0 pensamento que a patria portuguesa era

metaforicamente apreendida como um ser que depende da forca vital de cada cidaddo, a
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Nacdo sO poderia ressurgir se 0 povo portugués voltasse ao que seria a sua esséncia original,
pois s6 o orgulho da raca criaria 0 amor e a prosperidade a patria (PASCOAES, 1914, p. 9).
Dessa forma, o escritor portugués postulava que era de essencial importancia recuperar o
sentimento saudoso, pois a sensibilidade perceptiva e intuitiva saudosista dava corpo ao
carater tipicamente lusitano, que ndo s6 unia, mas destacava 0 povo portugués de todos 0s
outros povos.

A escrita de si — da heranca, da tradicdo e da raga — estava diretamente ligada a escrita
da patria, como um exercicio de unir forgas para alcancar a salvacdo do génio popular. Assim,
na sociedade portuguesa traumatizada e fragmentada do inicio de século XX, o poeta tinha
como principal objetivo gestar o espirito da patria. O ato de escrever possibilitou a afirmacéo
ininterrupta da patria, a palavra escrita e/ou a poesia passou a intermediar 0 que seria alma do
povo, abarcando todo imaginario integrante da realidade dos portugueses. Quer dizer, a poesia
passou a converter a matéria em espirito, intervindo diretamente na criagdo da alma pétria,
ressaltando as qualidades onipresentes impregnadas na paisagem, no jeito de ser e de
expressar do portugués.

Assim, paulatinamente, foi-se construindo uma imagem poética da nacdo que se
converteu na propria origem da pétria e vice-versa, reanimando as profundezas da alma
lusiada, possibilitando ndo sé a emergéncias das recordacGes e das ressonancias do passado,
assim como repercussdes dos sentimentos saudosistas em relagdo a esse passado. A imagem
da Nacdo estava diretamente correlacionada ao um espaco vivido em todas suas
particularidades imagéticas que abarca a integracdo psicoldgica da alma lusitana enternecido
pela saudade. A construcao da imagem poética da pétria se tornou a prépria topografia do ser
portugués, quer dizer, tornou-se uma extensao e/ou um instrumento de andlise da alma
lusitana, onde estdo impregnados conscientemente ou inconscientemente ndo sé as
lembrancas, mas também os esquecimentos, dotando um carater de valor ontologico a
imagem de Portugal (BACHELARD, 2008, p. 20 — 22).

Os intelectuais procuravam a todo custo delimitar o territorio nacional, enraizando a
alma lusiada num “canto do mundo” (BACHELARD, 2008, p. 24) onde pudesse abrigar seus
pensamentos, seus sentimentos, suas experiéncias, seus devaneios e seus sonhos de um futuro
unificado pelas forcas de um passado histérico, onde a memoria e a imaginacdo ndo se
dissociassem, pelo contrario, ambos trabalhassem para o desenvolvimento mutuo. Assim, o
territorio portugués passou a ser um “espacgo vital” habitado pela dialética da ordem dos
valores do ser portugués, pois a na¢do passou a ser sindbnimo de reduto das experiéncias dos

portugueses onde se localizavam as lembrangas mais subjetivas que os convidavam a reviver
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as memorias e a conservar os significados histéricos das tradi¢cdes lusitanas. O espaco
nacional simbolizava a imaginacdo, as permanéncias, as praticas e as memorias, quer dizer,
era no espaco onde se alojados o consciente e o inconsciente do povo, da cultura e da nacao
portuguesa.

Foi no contexto da efervescéncia cultural da Renascenca Portuguesa, portanto, que
anos 18 anos, Florbela Espanca comegou suas primeiras produgdes poéticas. Em dezembro de
1913 foi emancipada e se casou com Alberto de Jesus Silva Moutinho. Entre 1915 a 1917,
concluiu no liceu de Evora o sétimo ano de Letras, como aluna externa quando,
simultaneamente, escrevia seu primeiro projeto intelectual intitulado por Trocando Olhares®,
no qual observamos transparecer uma nitida propaganda de reforco nacionalista em evidéncia
no momento, cujas poesias carregavam tragos muito marcantes do sebastianismo e do
lusitanismo idealista saudosista do qual acabamos de tracar.

O manuscrito, portanto, integra uma fase que preferimos chamar de fase de gestacéo
poética® da obra florbeliana, a antessala das suas publicacdes, 0 momento em que Florbela
comecou sua producdo artistica e, portanto, uma fase que ainda estava esculpindo o seu
préprio perfil — definindo suas tematicas e sua diccdo poética —, enfim, € uma fase de reflexao,
crescimento enquanto artista e amadurecendo sobre suas futuras producdes. Nesse sentido,
podemos dizer que o primeiro manuscrito poético de Florbela também foi contagiado pelo
“papel restaurador” do poeta perante a sociedade, ndo sé divulgando e delimitando a grandeza
do territorio nacional, mas, sobretudo, relacionando-o diretamente a esséncia saudosista da
alma portuguesa, promovendo o0 progresso da nacdo através de uma restauracdo cultural.
Certamente sua posicdo patriético ufanista saudosista ndo sé teve influéncias diretas de
Teixeira de Pascoaes, Anténio Nobre, mas, principalmente, influéncias do seu pai, Jodo
Espanca. Acreditamos que sua posicao teria a ver com o lugar ocupado por seu pai e por sua
familia na politica portuguesa, uma familia aristocrata, que teve vinculos com a monarquia e
que acreditavam piamente na volta de um Império préspero.

Em uma época de construcdo, definicdo e conformacdo do territério nacional
compaginada, paralelamente, as suas multiplas configuracbes de significancias e

subjetividades, Florbela se mostra engajada no movimento de divulgacéo nacionalista, na qual

38 0 manuscrito Trocando Olhares foi comprado pelo empresario Rui Guedes que, muitos anos depois da morte
da autora, publicou em Obras Completas de Florbela Espanca.

39 Segundo Maria Lucia Dal Farra, professora titular do departamento de Letras da Universidade Federal de
Sergipe especialista em Florbela Espanca, o manuscrito poético integra a chamada fase “pré-historica” da obra
florbeliana.
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exaltava claramente uma identidade lusitana. Florbela comp&em sonetos de cunho patriético

ufanista:

Es a filha deleita da noss’alma

Da noss’alma de sonho e de tristeza,
Andas de roxo sempre, sempre calma
Doce filha da gente portuguesa!

Em toda a terra do meu Portugal

Te sinto e vejo, toda a suavidade

Como nas folhas tristes dum missal

Se sente Deus! E tu és Deus, saudade...!

Andas nos olhos negros, magoados
Das frescas raparigas. Namorados
Conhecem-te também, meu doce ralo!

Também te trago n’alma dentro de mim,
E trazendo-te sempre, sempre assim,
E bem a patria qu’rida que eu embalo!“

Percebe-se que a poesia intitulada Saudades, datada de 17 de junho de 1916, carrega
tracos marcantes do contexto cultural em que foi produzida, pois claramente se compadece na
exaltacdo da alma pétria portuguesa correlacionada diretamente ao sentimento da saudade. O
sentimento nato da alma portuguesa nasce do contato entre espirito (alma portuguesa) e da
matéria (terra portuguesa), correspondendo a mais intima qualidade da raca. A saudade é
dotada de vida prdpria, é personificada em ser com caracteristicas muito particulares, quer
dizer, é a propria <<filha da gente portuguesa!>>.

A saudade é fruto do mais intimo e profundo sentimento de Portugal, revestida de dor,
de tristeza e de uma vaidosa lembranga grata de um passado aureo e feliz que andava
desacreditado naquele dado momento, que andava num suspiro quase eterno de esperanca a
procura dos novos rumos. Em toda a terra de Portugal, o eu lirico de Florbela pode ver e sentir
como um pesar malfadado, ponderando o antes e o depois numa cautela duvidosa, evitando 0s
perigos do desabamento de um presente fatigado pelas crises que afugenta e entenebrece o
pais. Florbela descreve a saudade como parte concomitante do sonho da alma portuguesa,
com um pouco de magoa, de aflicdo e de melancolia que traduz uma sociedade em desnivel

para com o mundo. A saudade é sindnimo de tristeza, mas também de suavidade e de

40ESPANCA, Florbela. Saudade. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 85.
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serenidade, que levanta o povo lusitano, depositando esperangas e forcas para um futuro
grandioso vindouros de novos horizontes.

Florbela cria uma entidade para a saudade, personificando-a em um ser trajado de
vestes roxas e de andar calmo pelos recantos da sua patria mée Portugal, como quem anda em
siléncio, em luto, ora pensativa e envergonhada, ora arrependida e humilhada, mas sempre
onipresente em todo o territério do pais, assim como na verdadeira alma patridtica dos
herdeiros de sua histdria, resguardando seus conterraneos e depositando uma luz de esperanca
desmedida na vontade de alcancar o sonho do quinto império.

Na poesia Saudade percebem-se claros elementos do sebastianismo messianico, que
chegou a modernidade como um movimento saudosista, no sentido de reviver as glorias de
um passado aureo, no sentido de impor a ordem e a estabilidade de um tempo passado. Nesse
primeiro projeto intelectual de Florbela Espanca percebe-se a influéncia da base filosofica que
se perpetuava nos ciclos intelectuais da sociedade lusitana: um saudosismo platénico, etéreo e
original que diviniza a obra lirica da raca lusitana numa tonalidade religiosa e mistica. Assim
eram os compatriotas de Florbela no inicio do seculo XX, desconfiados e cabisbaixos,
depositando no ultimo e unico fio de esperanca no retorno de um tempo enterrado no passado,
caracterizado pelo vigor, pela forca, pela superioridade e pelo poderio de uma nacdo que
outrora conquistou o desconhecido e desbravou o ultramar.

Assim como muitos intelectuais contemporaneos a Florbela, na poesia Saudade, o eu
lirico legitima o saudosismo como um sentimento que condiz a esséncia, o fundamento e o
valor da alma portuguesa e, consequentemente, o sentimento que delimita o territério
nacional, que os diferenciam e os protegem das injurias vindas das grandes poténcias. Da
mesma forma, podemos perceber na poesia Vozes do Mar, Florbela interpela pela voz do
antigo Portugal, chamando saudosamente os cantos de Camdes, exclamando as epopeias —
cavalgadas, cavaleiras e caravelas encantadas —, evocando uma voz longinqua de tristezas e de

magoas que constroi o passado épico portugués descrita por Camaes:

Quando o sol vai caindo sobre as dguas
Num nervoso delirio d’oiro intenso,
Donde vem essa voz cheia de magoas
Com que falas a terra, 0 mar intenso?

Tu falas de festins, e cavalgadas

De cavaleiros errantes ao luar?
Falas de caravelas encantadas

Que dormem em teu seio a solugar?

Tens cantos d’epopeias? Tens anseios
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D’amarguras? Tu tens também receios,
O mar cheio de esperanca e majestade?!

Donde vem essa voz, 6 mar amigo?...
... Talvez a voz do Portugal antigo,
Chamando por Camdes numa saudade!*!

O soneto intitulado Vozes do Mar, retrata a profunda desilusdo das grandes processdes,
das longas travessias e das ricas descobertas além-mar que Portugal num tempo remoto tomou
lideranca e coragem para enfrentar tudo ao seu alcance. A voz de saudade surge do &mago do
mar vagado de desesperanca em total vertigem e tontura, como uma perda momentanea de
sentidos e de delirio de uma nacdo que um dia ja foi vigoroso. O que restou desse passado foi
um mar infinitamente bravio povoado pelo imaginario lendario e epopeico que nada mais diz
do atual estado de desventura, restaram apenas ruinas e magoas de um pais ideal e sonhado
nas entranhas da voz da saudade do povo lusitano.

Fala-se de festins, banquetes, cavalgadas, herdis e caravelas encantadas a reluzir o
passado enérgico, do qual s6 restaram cantorias que no presente se enche de fantasias a
dormitar em siléncio sobre um passado longinquo, sobrevivendo apenas decepcdes e saudades
do tempo de levante, deixando apenas anseios e amarguras huma voz pulsante que vem da
imagem do mar que outrora significou esperanca e majestade. Essa voz vem do Portugal
antigo, clamando por Cam@es numa torturante e inflamavel saudade. O passado surge sob um
viés positivo, no qual as cantigas populares revelavam a esséncia saudosa da alma portuguesa,
no entanto, coberto de desilusGes e ressentimentos que, apesar de abarcar o orgulho e o amor
do lusitano pela Patria mde — origem e fonte dos tempos remotos de gléria —, ndo mais
condizem com o presente.

Os escritores contemporaneos a poeta, assim como a propria Florbela compunham
versos de passado abundante através da exaltacdo da poesia e consequentemente, daquilo que
nomearam de alma do povo lusitano que visionava e transcendia o real atingindo o ideal de
modo a esculpir o proprio espirito da patria. O poder saudosista nos cantos populares, a dor
lusitana integraria a propria alma popular. O cancioneiro e a obra de Camdes, que tanto se
contemplava incessantemente, eram constituidos por um lirismo melancolico com tendéncias
sebastianistas, onde guardava a sombra do mar, as aventuras de outrora e as tristezas que

constituiriam fundamentos indestrutiveis da raca (PASCOAES, 1998, 70-71), percebendo-se

4LESPANCA, Florbela. Vozes do Mar. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 83.
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uma fusdo da tristeza e da alegria, da vida e da morte e da prépria divinizacdo da saudade
como ascenséo das almas absortas no passado.

Na poesia Vozes de Mar, o eu lirico ja ndo parece demonstrar firmeza na crenca quase
que religiosa da volta do Quinto Império, parece ja ndo acreditar nas ilusées fantasmagoricas
da volta de um passado bem-aventurado que o pais tanto almejava. A saudade, nesse sentido,
explicita a caréncia magoada e ressentida onde se reinventa a existéncia radiosa do povo
lusitano: “O amor saudoso dos Lusiadas, filho daquela tristeza que se converte em amor,
diferente das outras tristezas, como afirma Camdes, - 0 pensamento saudoso que
imperfeitamente vamos esbogando” (PASCOAES, 1987, p. 168) seria a propria razdo de viver e
de ser portugués, que ja sem saidas, sem prumo nem rumo, iria se fechando no seu pequeno
mundo de fantasias, esperando algo majestoso assaltar os espiritos saudosos por uma supressa
improvavel. Dessa mesma forma, na poesia Meu Portugal, Florbela exalta Portugal como a

patria das cantigas, dos risos, de sonhos e quimeras:

Meu Portugal querido, minha terra

De risos e quimeras e cangdes

Tens dentro de ti, esse teu peito encerra
Tudo que faz bater os coracGes!

Tens o fado. A cancado triste e bendita
Que todos cantam pela vida fora;
O fado que déa vida e que palpita
Na alma da guitarra aonde moral

Tu tens também a embriaguez suave
Dos campos, da paisagem ao sol poente,
E esse sol é como um canto d’ave

Que expira a beira-mar, suavemente. ..

Tu tens, 6 patria minha, as raparigas

Mais frescas mais gentis do orbe imenso,
Tens os beijos, 0s risos, as cantigas

De seus labios de sangue!... As vezes penso

Que tu és, patria minha, branca fada
Boa e linda que Deus sonhou um dia,
Para alcancar no mundo, 6 patria amada
A beleza eterna, a arte, a poesia!...*

A poesia Meu Portugal estd carregada de varios simbolos que representariam a

imagem do territorio e do povo lusitano: uma nagdo de graca, de alegria e de cantos populares

42 ESPANCA, Florbela. Meu Portugal. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 89.
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povoados por fabulas e ilusGes, cujo amago do coracdo portugués pulsaria a histéria e a
tradicdo de uma irmandade lusitana guiada por uma forga superior que se acredita controlar o
destino fadario da profecia popular da volta do Quinto Império. Terra de louvor e de saudade,
que seria povoada pelas antigas liricas populares, tristes e doloridas, que sdo cantadas e
guiadas pelo amor saudoso que agita e anima a vidas doloridas de um povo esquecido nas
brumas de um imenso mar. Lusitanos, amantes da terra-mde, de espiritos sentimentais e de
génios imaginativos, cujas cancdes de esperanca animariam os coragdes disparados no sonho
de um dia ver seu Portugal brilhar no podio de suas aspiracdes.

Portugal de campos e paisagens luminosos que irradiariam na luz do sol que urge nas
manhas e tardes ensolaradas, imagens atravessadas pelos sentimentos das almas inertes na voz
do sangue e da terra. Percebe-se que a paisagem nao é algo inanimado, morto, sem anino e
sem sentido, pelo contrario, na paisagem construida para Portugal pela poesia de Florbela
estaria cravada uma alma que atua com amor e dor, transmitiria a esséncia e o conhecimento
da alma pétria. A paisagem representaria a propria existéncia lusitana, representa o poder da
tradicdo e do folclore no cotidiano do povo; a paisagem seria a préopria fabricacdo do espaco
embebido de lendas e inebriado pelas razbes histérias que abarcam mitos, interesses e
pertinéncias de um povo, carregando o poder de heranga e da fundamental influencia moral
sobre 0s portugueses.

Quando o eu lirico de Florbela Espanca fala de patria <patria minha... patria amada>,
ali também esté incluindo a ideia de raca, quer dizer, independente do ponto de vista politico,
a patria é dotada de uma linguagem e sentimentos que traduziriam e cristalizariam Portugal
como nenhuma outra Patria. Nacdo que seria sonhada com leveza e pura beleza, de imensidao
de diversidade o que denotaria a qualidade moral e consciente do ser portugués. Nesse poema,
Florbela transparece um otimismo caracteristico da geracdo saudosista em que esta inserida,
transforma a nostalgia e a saudade do passado portugués em algo positivo e regenerador.
Florbela delineia a histéria do sonho de Portugal com um profundo sentimento da eternidade e
de infinidade na grandeza da Patria. A historia transcendente de Portugal renasce através da
agitacdo artistica do amor a arte e a poesia dos poetas sentimentais da saudade.

E nesse sentido que, em resposta ao vazio de uma sociedade em degeneragio desde os
fins da monarquia, jovens poetas portugueses se refugiaram na transcendentalidade da cultura,
da arte e da poesia para s assim regenerar e guiar a nagdo nos novos trilhos da vitéria. Dessa
forma, com o desejo de reencaminhar Portugal a novos tempos aureos, 0 movimento da
Renascenca Portuguesa traz como baluarte 0 neo-sebastianismo e 0s signos da saudade ja

utilizados nas propagandas monarquicas, fundamentando uma filosofia mitoldgica



65

genuinamente portuguesa, como principal linha de conduta dos poetas para fortalecer e
revivificar uma sociedade em ruinas.

Levando em consideracdo que a literatura ¢ de fato um importante elemento do
patrimonio cultural e artistico de um povo, podemos dizer que o contexto histérico do inicio
da Republica em Portugal esta diretamente relacionado com a produc¢éo cultural do momento,
levando em consideracdo que a literatura daquele momento caracterizava uma época
conturbada pela mudanca, pelo medo e pela constante inseguranca de um futuro vazio, na
qual Florbela estava inserida. Podemos dizer, entdo, que Florbela teve uma forte influéncia
dessa literatura saudosista emergente no inicio do século XX, na qual ela construiu toda sua
poética a partir da saudade, dando-lhe um significado muito singular ao sentir saudade.

O sentimento saudoso de respaldo eminentemente religioso, portanto, surgiu no
contexto dos primeiros anos que transcorram a Primeira Republica de Portugal caracterizado
por um periodo instavel e probleméatico cuja politica da boa vizinhanga transpirava
inseguranca diplomatica e dificuldades economias. Alias, as relacGes internacionais da Europa
se desdobravam num clima de tenséo e rigidez governamental, potencializadas pelas disputas
geopoliticas imperialistas. Como ja falamos, no final do século XIX e inicio de século
passado, por toda Europa se inscreveu um nacionalismo exacerbado, gerando inseguranca,
corrida armamentista e profunda crise mundial. Justamente nesse periodo se verificou um
expansionismo aleméo cujo principal objetivo era alcancar a igualdade dos lucros do
comércio mundial com a Inglaterra, eclodiu um conflito de ameacas fronteiricas e industriais
entre os dois paises, desembocando na Primeira Guerra Mundial, levada a cabo em 1914,
sobre o clima de celebracdo ufanista das virtudes difundidas pelo arraigado nacionalismo.

Portugal que ja se encontrava numa grave crise interna, logo se viu envolvido pele
conflito enredado pelas grandes poténcias do mundo, encorajado ndo s6 pelos imperativos da
secular alianca com a Inglaterra, que apesar do episédio do Ultimado de 1890, continuava em
vigor, mas, principalmente, pelo interesse de preservar suas colonias na Africa da ameaca do
ataque das grandes poténcias, sobretudo da Alemanha que ja tinha invadido as fronteiras
vizinhas de Angola e Mocambique.

Nesse periodo de luto e tristeza que caia sobre todo Portugal, os intelectuais e poetas
clamavam pela forca revigorante das almas nacionalistas lusitanas, que seguiam gritando um
patriotismo encorajado pela opinido publica republicana que era favoravel as causas da
democracia contra 0s regimes autoritarios dos Impérios Centrais. Assim, no primeiro projeto
de poesias de Florbela Espanca falado anteriormente nessa sesséo, intitulado por Trocando

Olhares, cujas poesias datavam no mesmo periodo de guerra entre 1916 a 1917, s&o versos
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que ndo sb estdo ligadas a um sebastianismo, mas a exaltacdo da patria no momento em que

Portugal entrou na | Guerra Mundial:

O maes doloridas, celestiais,
Misericordiosas,

O mées d’olhos benditos, liriais,
O mées piedosas

Calai as vossas magoas, vossas dores!
Longe na crua guerra

Vossos filhos defendem vencedores,
A nossa linda terra!

E se eles defendem a bandeira

Da terra que adorais,

Onde viram um dia a luz primeira
O maes, por que chorais?!

Uma lagrima triste, agora é
Cobardia, fraqueza!

Nos campos de batalha cai de pé
A alma portuguesa!

Pela terra de estrelas e tomilhos,
De sol, e de luar,

Deixai ir combater os vossos filhos
Ao longe, herdis do mar! (...) *®

Na poesia acunhada por As Maes de Portugal, datada de 19 de maio de 1916, o eu
lirico de Florbela faz uma homenagem as mées cujos filhos estavam nos campos de batalha
defendendo a nacdo, quase um juramento de fidelidade ndo s6 em relacdo as maes, mas,
sobretudo, a patria mae, Portugal! O eu lirico consola e pede para as maes ndo chorarem no
leito de morte dos filhos, pois “(...) A patria rouba os filhos, mas ¢ mae, A mae de todos nos,
Direito de trair ndo tem ninguém, O méaes nem sequer vos”. 44

A poesia de Florbela chama atencéo para as mées doloridas com o coragdo em chagas
supurando tristeza e magoa com a partida de seus filhos guerreiros sem saber se um dia
voltardo a vé-los. Compassivas e piedosas, as maes portuguesas perdoam o mal que a guerra
Ihes fazem em prol do conjunto de interesses para 0 bem comum, pois a bravura e a valentia
dos seus filhos que defendem o territorio nacional e o desejo veemente de ver a linda mae-
patria prosperar no apogeu dos seus caminhos bem-aventurados, ja é por demais merecedor de

tamanho orgulho e manifestagdo de alto apreco. Ela insiste que ndo ha tempo para deixar as

4 ESPANCA, Florbela. As maes de Portugal. In: Trocando Olhares. S&o Paulo: Martin Claret, 2009, p. 75.
4 ESPANCA, Florbela. As mées de Portugal. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 76.
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tristezas e as lamentacdes se sobressairem a esperanca de vencer a guerra, onde estava em
jogo a imagem e o interesse da nagcdo amada, pois os filhos lusiadas lutavam pelo sonho de
idealizacdo e pelo momento de eternizacdo. Nos campos de batalha reinariam a soberba e a
altivez da alma portuguesa, como um grito de coragem que se perpetuaria na heranca historica
dos filhos dos “herdis do mar”, levando na alma o principal estimulo da coragem irradiada
pelo sol e pela lua de cada dia, que frutificaria nos filhos abengoados da terra amada.

Os poetas engajados no movimento da Renascenca Portuguesa tinham uma visao
extremamente positiva ndo so acerca da doutrina nacionalista, mas também sobre a aplicacdo
de sua teoria a realidade em que viviam. Nesse sentido passaram a discutir, produzir e
publicar acerca dos signos e simbolos da bandeira da Republica ligando diretamente ao
discurso nacionalista com o principal objetivo de resgatar o espirito lusitano saudosista
perdido nos ciclos viciosos do mundo moderno para, s6 assim, reposicionar a Nacao
portuguesa no seu lugar promissor. A literatura, portanto, especialmente a poesia que tinha
um poder didatico, assumiu um importante papel de transformar aquela sociedade em crise
diante de um contexto de constante inseguranca provocada por uma guerra ndo planejada.

Nesse sentido, no primeiro momento poético de sua obra, Florbela Espanca se mostra
nitidamente engajada no movimento nacionalista, reproduzindo o discurso revivificante que
circulava entre os intelectuais engajados no movimento da Renascenca Portuguesa e,
consequentemente, no movimento republicando cuja proposicdo preliminar era a reparacao e
exaltacdo da nacdo lusiada. Sobre o efeito dessa verdade nacional, Florbela tem uma
inclinacdo abissal para a opinido publica e crenca quase religiosa de um suspiro de saudade e

de vitoria que a guerra mundial poderia trazer de volta a Portugal:

O Deus, senhor da terra, omnipotente,
Senhor do vasto mar! Senhor do céu!
Atendei esta prece humilde e crente,
Ouvi-me por piedade, Senhor meu!

Olhai por todos que amam sua terra,
Guiai aqueles que amam Portugal
Protegei 0s que andam pela guerra
A defender o seu torrdo natal!

Lancai o vosso olhar de piedade
Por todos os que arrastam ma saudade

Pela patria distante, muito além!...

Consolai, 6 meu Deus, os orfaozinhos,
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As mades, as noivas e 0s que tém ninhos
Despedacados pela guerra. Amém. %

Em um tom de redencdo, o poema Oragdo se estrutura em forma de prece
fervorosamente comprometida em louvor dos heréis que lutam pela vitéria da nacdo. O eu
lirico pede bencgdo para o Deus onipresente que zela por todos, no mar e na terra, Deus todo
poderoso, para cuidar daqueles que <<andam pela guerra A defender o seu torrdo natal!>>,
num teor vigoroso de enaltecimento, pedindo protecdo e resguarde aqueles que amam sua
terra nativa e por ela luta incessantemente. O eu lirico pede redencéo e auxilio por todos
aqueles que carregam consigo o sentimento da saudade que expressa 0 que seria a alma
lusitana. O eu lirico de Florbela dirige palavras castas aqueles que mesmo em combate
arrastam uma saudade pela sua patria distante, fazendo entender que o sentimento saudoso
esta naturalizado na alma do povo portugués.

E digno de nota que a saudade nesse momento inicial da poética de Florbela esta
diretamente relacionada ao engajamento politico nacionalista da autora. No inicio de século
XX, sobretudo, durante a Primeira Guerra Mundial, surge em Portugal a problematica da
diaspora portuguesa provocada pela crise sociopolitico-econdmico, periodo em que 0s sujeitos
saiam das suas aldeias a procura de riqueza e qualidade de vida ou, como bem disse o eu
lirico, <<defender o seu torrdo natal!>>, despertando saudades da terra lusitana, ndo s6 nos
sujeitos que foram, mas, também incitando saudades dos que foram para os que ficaram.

O fenbmeno Portugal-Emigrante foi uma verséo criada pelo Estado republicano para
fazer conexdo com a imagem de Portugal-Colonizador cujo intuito era centrar na visao do
passado para iluminar um presente diminuido e inquieto (LOURENCO, 1987, p. 128). Mais
uma vez percebe-se que o Estado estabelece uma ponte entre o passado e o presente como
metodologia de legitimacdo, dando um mesmo significado do periodo historico de
expansionismo simbdlico de Camdes para o da emigracdo do inicio do século passado, sem
gue nem um nem outro pudesse amalgamar numa mesma referéncia, pois compreendem
situacOes diferentes; enquanto o primeiro foi um fenébmeno imperialista, religioso e cultural, o
segundo foi provocado pela miséria e pela Primeira Guerra Mundial. De qualquer forma foi
uma propaganda criada forgcosamente pela Republica com intuito de legitimar a condicdo do
emigrante, criando um sentimento comum que unificasse os lusitanos quer onde estivessem.
A imigracdo moderna, portanto, foi um fenbmeno complexo que pde em causa ndo sO a

unificacdo das comunidades portuguesas dispersas pelo mundo com o proposito de reavivar o

4SESPANCA, Florbela. Oragéo. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 87.
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sentimento saudoso de identidade nacional, mas, sobretudo, acolher a ideia mitica do regresso
a Portugal.

Evidentemente que a intervencao de Portugal na Primeira Guerra Mundial trouxe mais
consequéncias negativas que positivas. Portugal conseguiu um lugar na Conferéncia de Paz,
assim como teve direito um posto na Sociedade das Nagdes, mas, sobretudo, Portugal garantiu
a posse de suas colbnias por mais 50 anos. Por outro lado, além da grande massa migratéria
populacional provocada pela Primeira Grande Guerra, que saiam do pais a procura de
melhores condicdes de vida, enquanto as familias que Ia viviam permaneciam destrocadas,
trabalhando para sustentar o grande atraso econdmico que a guerra tinha gerado por todo pais;
Portugal perdeu uma quantidade exorbitante de soldados compatriotas nas lutas armadas.
Uma guerra com essa dimensdo, ja era de se esperar um crescimento rapido e descontrolado
da inflacdo em Portugal, provocando varios conflitos politicos internos que viriam culminar
no golpe militar de 28 de maio de 1926.

Notadamente, a Primeira Republica que vigorou de 1910 a 1926, também néo
conseguiu garantir a estabilidade social. Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, a
instabilidade se aprofundou cada vez mais: os precos subiram, o desemprego despontou e 0
descontentamento social se generalizou. Para alguns paises, a Primeira Guerra Mundial
significou uma ruptura profunda para com o passado, entretanto, para outros, permaneceram
varios elementos de continuidade, como foi o caso de Portugal que permaneceu ancorado a
um passado legitimador de sua identidade. A Europa foi palco de uma reconfiguracdo do
poder, emergindo diversos regimes autoritarios entre o periodo das duas Grandes Guerras.

Portugal ndo ficou apético a disposicdo ditatorial que se espalhava por toda a Europa,
surgiram varios movimentos politicos de tonalidade autoritaria, como foi o caso do
integralismo portugués, findando, posteriormente, no golpe militar de 1926. Todo o periodo
compreendido pela Ditadura Militar portuguesa foi marcada por uma incessante crise politica
e social, de fato, em um curto espaco de tempo de 7 anos, o pais testemunhou a ascensao e a
queda de 45 governos e 29 levantes revolucionarios, que terminaram por preparar 0 ambiente
para a instalacdo da ditadura de Anténio de Oliveira Salazar, implantando o Estado Novo em
1933.

As promessas de progresso e de democracia dos republicanos se tornaram uma falsa
ilusdo, o sonho liberal e democratico logo caiu nas malhas da decepcédo da populagéo: D.
Carlos tinha sido assassinado e a situacdo de Portugal era ainda pior. A Primeira Republica de
Portugal ndo deixou outra recordagdo se ndo a de um Estado sem um governo forte onde

imperava a desordem, a confusédo e a falta de direcdo de seus lideres. As altera¢fes sociais e



70

culturais que ocorreram em Portugal e na Europa no final do século XIX e inicio de século
XX resultaram no desmoronamento das bases que sustentava o discurso do nacionalismo.
Assim, como o0 processo paulatino da descolonizacdo e das revises historiograficas das
imagens tradicionais dos descobrimentos (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 301), a
vocagdo politica nacionalista e imperialista passou a sofrer uma notavel fragmentacdo em
detrimento a tomada de consciéncia politico-administrativo de autonomia das regides dentro
do estado unitario e a consequente emergéncia de um forte movimento regionalista
tradicionalista.

A tendéncia nacionalista que se compaginou no comemoracionismo, na panfletagem e
nos movimentos socioculturais organizados pelos intelectuais desde o final do século XIX,
como pratica simbdlica de construir uma nova memdria para delimitar e legitimar o territorio
nacional, logo entrou em crise, pois 0 nacionalismo que emergiu como libertador e
revolucionario, tornou-se cada vez mais conservador e reacionario, quer dizer, o nacionalismo
que surgiu como reforma, acabou se tornando uma exigéncia do industrialismo capitalista. E
certo que o nacionalismo traduziu um sentimento de pertenca, revelador de uma identidade
nacional calcado na saudade de um passado glorioso e heroico, no entanto, a nacdo passou a
ser uma comunidade imaginéria, pois foi criada em meio a expansao capitalista que destruiu
os vinculos comunitarios e relativizou as fronteiras nacionais, num processo de
desterritorizacdo em massa, no qual se apoiou no sentido comum da histéria, na memoria
coletiva de uma experiéncia geral da populacdo, enfim, de um projeto de futuro (CRUZ
Analise social, vol. XXVI1 1992, p. 834-833).

A cristalizacdo e a consolidagdo do Estado-nacdo significou, portanto, uma
autossuficiéncia interna e uma emancipagdo externa. No entanto, os vestigios da divergéncia
interna de realidade nacional logo se identificou numa segmentacdo cultural dentro da
unidade politica nacional, levando a crise do nacionalismo e, consequentemente, a
fragmentacdo do Estado, o que possibilitou a emergéncia de um nacionalismo regional e/ou
formacdo de Estados regionais (CRUZ, Analise social, vol. XXVII 1992, p. 834). A
regionalizacdo moderna, portanto, surgiu da crise do Estado-nacdo compreendida tanto como
crise da relagéo entre Estado e sociedade, como crise das relacGes entre o centro e a periferia.
Nesse sentido, a regionalizacdo do Estado em Portugal surgiu como resposta a moderna crise
de autenticidade e de efetividade do Estado. Primeiramente, o regionalismo em Portugal
emergiu devido a desigualdade de desenvolvimento regional que levou a formulacdo de
politicas publicas regionais de planejamento destinadas a promover o equilibrio entre as

regides, incentivando o desenvolvimento autossustentado e a necessidade de homogeneizacéao
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regional, assim, a ideia de regionalismo surgia da planificacdo e abolicdo das disparidades
inter-regionais.

As regides passaram a alcancar suas proprias reivindicacfes de participacdo nos
centros de poder. A regionalizacdo, portanto, surgiu em resposta a crise de legitimidade do
Estado-Nacdo, mas também da incapacidade das instituicdes e das estruturas tradicionais de
abarcar a complexidade e diversidade da sociedade. A regionalizagdo irrompe como uma
exigéncia, tanto por motivos de efetividade como de legitimidade, como necessidade
estratégica de mobilizacdo social e de participacdo politica, mas, sobretudo, o regionalismo
emerge como uma nova significante de patriotismo. Nesse sentido, o regionalismo, entendido
como “patriotismo regional”, destaca-se como transferéncia do conceito de péatria da nacéo
para a regido. Assim, emergiu toda uma politica de conscientizacdo regional e da necessidade
de pertenca regional. A consisténcia do grande espaco da nacdo enraiza-se na intensidade da
pertenca do pequeno espaco (CRUZ, Analise social, vol. XXVI1 1992, p. 838).

Dessa forma, disseminaram-se projetos para se regionalizar, ou melhor, para se
reaportuguesar, buscando nas origens da tradicdo regional a legitimacdo da identidade
nacional. As politicas restauradoras dos governos, apés o Golpe Militar em 1926, passaram a
destacar com grande orgulho a regido do Alentejo, onde fincam os simbolos tradicionalistas
regionalistas da Nacéo, ressaltando néo so6 a dignidade e identidade cultural dos alentejanos,
mas, sobretudo, a grandeza que acercava 0s montes do celeiro de Portugal, compaginando os
tracos tradicionalistas do Alentejo a imagem do pais. Assim, desde a instalacdo do governo
militar, surgiram varios concursos literarios como pequenas iniciativas simbdlicas para o
enaltecimento nacional, como a “Aldeia mais Portuguesa” (1938) e o “O Portugal dos
Pequenitos” (1940), empreendimentos estes que visavam ilustrar uma nova Visao,
interpretacdo e redescoberta do povo e, por assim dizer, transformando-os em entidades
folcléricas (CATROGA; MENDES; TORGA, 1998, p. 276).

De modo muito sutil, paulatinamente, a folclorizacdo regional transformou a
populagéo ingénua em entes idealizados, divinizados e poetizados, que habitavam um espago
utopico, sem contestacfes, sem amarguras e sem padecimentos. Assim iniciou um forte apelo
ao regionalismo, desencadeado com maior argumentacdo a partir de meados da década de
1930, quando os estudos regionais se lancaram com maior énfase na area etnografica,
desembocando no folclorismo politicamente engajado — Casa do Alentejano, Centros
Regionais, exposicdes etnograficas, festas provincianas, etc. E a luz do exemplo do propdsito

das comemoracOes nacionalistas anteriormente faladas que podem ser retratadas os cortejos e
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as festas que decorreram no ambito das afirmacgdes regionalistas (CATROGA; MENDES;
TORGA, 1998, p. 276 — 277).

Nesse sentido, a regido do Alentejo vai sendo lentamente cristalizada pelos discursos e
pelas praticas dos sujeitos que nela habitavam, ora engessada pelos elementos naturais da
paisagem agricola, cerealifera e pecuéria, ora assegurada pelo artesanato, pela religido e pelo
folclore que erigiam como forma de ressurreicdo de um mundo ruralista passadista baseado
num tradicionalismo memorialista. Nessa regido, Florbela viveu os momentos mais felizes de
sua infancia, assim como as circunstancias mais dificeis e lugubres da sua adolescéncia. Foi
no Alentejo que Florbela conformou sua consciéncia, seu imaginario e, possivelmente, sua
maior fonte de inspiragdo para sua inscricdo poética, onde a &ncora de suas vivéncias
acorrentam como esteio as profundezas de suas memdrias que trabalham mutuamente para
uma ordem de valor indissociavel da sua producao intelectual, inscrevendo sua subjetividade

de acordo com as imagens e representacdes de uma cultura.

1.3. TRADICIONALISMO E SAUDADE: O REGIONALISMO ALENTEJANO E
SUAS MULTIPLAS FACETAS DO NACIONALISTA LUSITANO.

Florbela nasceu e cresceu em Vila Vigosa, distrito de Evora, localizada na regido do
Alentejo, caracterizada por ser uma cidade pequena e pacata, no entanto, uma vila
historicamente importante no que concerne aos aspectos politicos para legitimacao territorial
do poder monéarquico. Vila Vigosa foi sede do Ducado de Braganca desde o século XV, onde
se mantiveram durante varios séculos até a queda do regime monarquico de Portugal. Com a
Proclamacdo da Republica, Vila Vicosa caiu nas malhas do esquecimento e da decadéncia
devido a necessidade dos republicanos tentarem apagar todos os simbolos da monarquia.
Nesse periodo, Vila Vigosa, assim como muitas cidades alentejanas, tornaram-se totalmente
obsoletas e rangadas frente outras regides em evidéncia em Portugal, sobretudo em Lisboa e
em Porto onde era embalada pelos movimentos da Renascenca Portuguesa na Primeira
Republica.

Assim, Florbela Espanca cresceu na regido delimitada entre o rio Tejo e o Algarve,
terra a arder em brasa e chama, terra do seu Alentejo que tanto clama em furor. A pequena
Florbela cresceu entre as charnecas cobertas de flores do campo e os horizontes abertos
cercados por generosas sombras de arvores de olivais. Por outro lado, viveu um contexto de

grandes dificuldades politicas e econémicas que se alastrava em todo pais, assinaladas pelo
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medo, pela miséria e pelo abandono. Florbela foi testemunha das situagdes mais dramaticas da
regido, ela viu a pobreza, a fome, a sede e a dor, sem falar que presenciou um dos maiores
movimentos de massa emigratoria no inicio do século XX. O imaginario de tristeza, de
amargura, de marginalizacdo e de esquecimento que se instalou nessa paisagem agredida do
Alentejo possibilitou a emergéncia um forte movimento regionalista tradicionalista em
relagdo aquela realidade lugubre.

O Alentejo, antigamente conhecido por Entre-Tejo-e-Guadiana, € uma das regides
mais antigas de Portugal, delimitada como comarca desde meados do século XVI. A antiga
tradicional regido do Alentejo era constituida por apenas duas provincias, o Alto e o Baixo
Alentejo, os quais delimitavam um territorio ligeiramente menor que a atual regido que, por
sua vez, divide-se em 5 sub-regiGes. Assim, 0os montes alentejanos estdo inscritos no coragédo
de Portugal, na regido do centro-sul lusitana, cuja constituicdo geoldgica € resultado de uma
planicie formada pela eroséo, que por vezes é descrita por um imenso e ténue deserto em po,
mas, também, pintada pela exuberante singeleza cativante de suas charnecas.

Ali, na tradicional regido alentejana, rasgam-se extensas e longinquas planuras de solo
fértil e cultivavel, abrindo-se tonalidades vastas da paisagem onde se construiu a mais rica
zona agricola e cultural do pais. Do sul ao centro do Alentejo, arrasta-se uma larga faixa de
campos cobertos de giestas e estevas, diluindo-se pouco a pouco nas elevagfes montanhosas
de media altitude do norte alentejano. A paisagem vai paulatinamente transmutando da
azinheira e sobro, cedendo lugar para os pinheiros e eucaliptos. Inversamente, no sudoeste do
Alentejo, sobre a fronteira do mar, o panorama reveste-se de uma miragem pesqueira de
dunas e falésias praianas.

Contudo, a maior parte da extensdo da regido do Alentejo é conformada por uma
imensiddo de peneplanicies quase despovoada, um oceano de terras ondulantes de suaves
colinas. Por vezes terras incultas, nuas e secas; por vezes, coberta por flores silvestres ou
matos verdejantes que se misturam na infinidade do horizonte com o céu anil de seus dias
calorosos de verdo. Um panorama bucolico — puro e ingénuo —, como bem descreve o género
artistico da literatura portuguesa do inicio do século XX, que ndo cessa de cristalizar e
transmitir uma profunda sensacdo de paz e tranquilidade que emana das raizes da regido do
Alentejo.

O Alentejo também é conhecido pelo tradicional regime de propriedades latifundiarias
onde assentou a instabilidade social e a moradia de grandes massas de camponeses sem terra.
Regido onde se cultiva o trigo, a aveia, a cevada, 0s olivais e a poderosa economia da

pecuaria. Ao longo do devir historico da producdo cerealifera, a regido atraiu incontaveis
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“ratinhos” e/ou “homens da Beira™® para trabalhar na ceifa. Quando os trigais cresciam e
aloiravam, era época de colheita! Terminada a ceifa, comecavam-se as procisses pelas ruas
das vilas — estandartes, cantos e poesias alentejanas —, celebrando mais uma seara!

Para além da provincia portuguesa agricola tradicional, o Alentejo também
desempenhou um papel preponderante na histéria de Portugal, onde se travou combates ndo
sO nas conquistas aos mouros, como também nas guerras da Independéncia. Em seu extenso
espaco, 0s sujeitos da terra inscreveram um passado heroico e glorioso ritmado pelos cantos,
Versos e epopeias, transmitidos de geracdo para geracdo. E nesse imenso espaco que exprime
a contradicdo entre as aparéncias e as realidades subjetivas que atravessam 0s sujeitos
alentejanos, em que hora ressaltam as batalhas e as vitorias que constituem uma cultura
arraigada no tradicionalismo memorialista por outra, hora escondem um percurso repleto de
mitos e de sofrimentos.

A realidade dos alentejanos no inicio de século XX ndo era a mesma do passado das
grandes batalhas e conquistas, muito menos correspondia a do futuro almejado e sonhado;
Toda regido era tomada por uma realidade estagnada num passado patriarcalista
tradicionalista que ndo acompanhou as mudancas da Republica. Apesar da intensa producéo
agricola e pecuéria, a regido alentejana foi marginalizada e satirizada pela aguda pobreza,
ignorancia e atraso tecnol6gico, alias, a regido do Alentejo estava diretamente arraigada aos
simbolos saudosistas do passado, onde os sujeitos que ali viviam a redesenhar os contornos da
vida, do ja vivido ou apenas sonhado.

Enquanto a regido lamentava a situacdo de esquecimento e abandono em notas de
doléncia e melancolia das tristes cancbes do fado portugués, nas cidades cosmopolitas
disseminavam novas potenciais tecnoldgicas — veiculo automatico, telefone, iluminacdo
elétrica, bonde, etc. —, que invadiam o cotidiano, alterando ndo sé a intensidade da circulacdo
de transportes, de comunicacdes e de trabalhos, mas os proprios costumes e sensibilidades. As
novas técnicas — equipamentos, produtos e processos —, alteravam 0s ritmos de experiéncia,
acelerando a nocdo de tempo e espaco e, assim, conformando novos ritos, novos habitos e
novas praticas cotidianas.

Frente a este desenvolvimento econémico, politico, social e cultural dos centros
urbanos, a sociedade patriarcal eminentemente agraria de técnica rudimentar do Alentejo foi

paulatinamente marginalizada pelo polo em efervescéncia sociocultural. Assim, a formacéo

4 Trabalhadores ou camponeses sazonais que vinham das provincias, sobretudo da Beira, proximas em épocas de
ceifa. Ver em: ALMADA, Santos. Alentejo dos anos trinta: historias verdadeiras. [S.I]:[S.E], 1988.
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tradicionalista alentejana, de valor arraigado no conservadorismo e na religiosidade, viu-se em
declinio e totalmente desterritorializada de suas raizes ancestrais: a familia sendo fragmentada
devido a intensa emigracdo e, paulatinamente, a tranquilidade rural sendo invadida pelas
tecnologias e praticas urbanas. A perda do prestigio de uma identidade cultural do recorte
espacial alentejano possibilitou a emergéncia de um saudosismo em respeito as tradicGes
culturais e histéricas da regido, de uma nostalgia e/ou apego a um tempo passado de uma
regido que foi tdo importante para a nagéo.

Foi nesse contexto agravante do inicio de seculo XX que emergiu uma consciéncia
regional no Alentejo, fruto do estabelecimento das relacfes entre a geografia e a significacéo
cultural que, paralelamente, influenciaram as producgdes literarias. Frente a decadéncia
regional devido ao descolamento do poder politico-econdémico-cultural para os grandes
centros de Portugal, os escritores alentejanos sdo comovidos a se aventurar pelos espacos de
significancias e experiéncias coletivas para dar visibilidade a regido do Alentejo através da
literatura e, assim, paralelamente, criando representacdes que conformaram o imaginario dos
leitores, produzindo e estilizando uma imagem para a regido. Nesse sentido, a literalizacdo da
regido e a regionalizacdo da literatura foram paulatinamente construidas e encaradas pela
busca da regionalizacéo da regido (ARENDT, n. 17, p. 225).

Na verdade, segundo o historiador José Amado Mendes, a pesquisa em historia
regional em Portugal vem sendo desenvolvida desde os finais do século XVIII, sobretudo no
que diz respeito ao estudo do processo legislativo de demarcacdo das provincias e da
producdo historiografica memorialista, no entanto, esse panorama de producdo se acentuou
progressivamente a partir do periodo que viemos trabalhando, entre o século XIX e inicio de
século XX, denotando estudos com uma ampla diversidade de temas que varia desde a
historia politica-social-econémica, passando pela historia dos costumes, dos comportamentos
e do patriménio cultural. Todavia, segundo o historiador portugués, a producdo historiografia
regional em Portugal ndo tem sido acompanhada por uma reflexdo tedrica e metodoldgica,
tampouco se tem escrito sobre a histéria da historia local (CATROGA; MENDES; TORGA,
1998, p. 75-76).

No entanto, é importante ressaltar que ndo é nosso interesse fazer uma Historia
Regional do Alentejo, mas, problematizar a producéo literaria que possibilitou a construcéo
de uma dada imagem para o0 Alentejo no inicio do século passado, buscando redimensionar a
categoria espacial de regido na perspectiva historica e cultural sobre diferentes representacdes.
Desse modo, percebe-se que nesse contexto histdrico-social, os escritores alentejanos da

geracdo de 1920 e 1930 pareciam intrigados e/ou fascinados na necessidade de dialogarem
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com a regido de origem e, como resposta literéria, traduziram a propria identidade regional
relacionando diretamente com a identidade nacional. Como se foi proposto anteriormente,
parece-nos que 0S mMesmos escreviam sobre o impulso da crise no nacionalismo e,
consequentemente, pela necessidade de desenvolver novos lacos regionais. Percebe-se que a
grande maioria dos estudos que discutem acerca da regido do Alentejo na historiografia do
inicio de século XX, trabalhavam na perspectiva da narragdo memorialista ou da geografia
fisica delimitada pelas fronteiras naturais.

Nesse sentido, os escritores de cunho regionalistas que emergiram nesse periodo de
grandes dificuldades socioecondmicas, que testemunharam a miséria e o0 abandono da regido
do Alentejo, propuseram uma escrita impregnada pelas suas experiéncias e memorias
coletivas como forma de revivificar a historia, a cultura e a tradicdo regional, levando a cabo a
mesma metodologia que uma vez os intelectuais propuseram para regenerar na nacao
portuguesa. Assim, viu-se o desenvolvimento de uma literatura regionalista que prometia
promoveu a renascenca cultura da regido, distinguindo-a de outras periferias, sobretudo, em
relacdo ao centro, quer dizer, por tras da literatura regionalista, desenvolveu-se um projeto
padrdo que serviu de exemplo geral ou de modelo para o reestabelecimento e/ou
recomposicao da independéncia da regido.

Com o golpe da Ditadura Militar, em 1926, instalou-se um regime extremamente
conservador, confiado as elites politicas provinciais e a Igreja Cat6lica, no qual se apostava na
volta de um passado em que a ordem social era manipulada pelos preceitos dessas instituicdes
tradicionais, com a proposta de manter Portugal como um pequeno universo rural e familiar.
Frente a considerada degeneracdo social imperante, a politica da Ditadura Militar, junto as
elites agropecuarias, mobilizavam discussdes na preocupacdo de interagir o passado portugués
e suas tradicdes com a modernidade que se alastrava na sociedade do novo século XX.

Nesse um contexto de permanente conciliagdo entre 0 novo e o antigo, de incansavel
busca por uma identidade nacional em crise, disseminaram-se cada vez mais 0s discursos
saudosistas, regionalistas e tradicionalistas como uma espécie de ressurreicdo de um mundo
tradicional (ALBUQUERQUE, 2009). Assim, contra as mudancas sociais e a incontornavel
aceleracdo do tempo causada pela modernidade, no periodo da Ditadura Militar fez-se toda
uma investidura no campo, propondo a volta do modo de ser e de viver do meio rural. Dessa
forma, com o intuito de valorizar e reproduzir as memorias, 0s costumes e 0s habitos dos
portugueses, foi proposto uma politica de carater predominantemente nostalgico, conseguindo

recrutar intelectuais e artista para trabalharem na disseminacéo a imagem da pétria lusitana.
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A nacdo portuguesa tem de ser como a viram 0S N0SSOS maiores — como um
conjunto de regides ou provincias, cada uma delas com caracteristicas
especiais e diferenciadas, unidas por laco materiais e espirituais que o tempo
iria tornando cada vez mais forte e mais apertado até se atingir a Unidade
Nacional, perfeita e indissoltivel que € hoje a grande inspiracdo de todos nos
(...) Nesta diversidade de cada uma das provincias portuguesa reside , a meu
ver, 0 mais preciso elemento da vitalidade da Nagdo — destrui-lo seria um
crime, mas deixar de considerar atentamente em todos os planos de
administracdo nacional seria um erro de alta gravidade*’

O depoimento citado argumenta acerca do movimento regionalista em Portugal,
publicado no livro intitulado O Alentejo: na sua vida e na sua Historia escrito por Monteiro
do Amaral, no qual o General Norton de Matos faz um discurso acerca da construgdo da
histéria da nacdo baseado na necessidade de unificar as demais regiGes objetivando a
conformacao e delimitacdo de uma Nacdo. Nesse sentido, o General Norton de Matos propde
a harmonizacdo das tradicdes regionais para a legitimacdo da ideia de um centro, de uma
nacéo, possibilitando um consenso acerca de uma identidade nacional fortemente consolidada,
pensando a categoria de espaco nacdo a partir de uma politica de restauracdo de afinidade
entre o Estado e as regides (PEIXOTO, 2011, p.14 — 15).

Foi assim que a politica restauradora da Ditadura Militar destacou com grande orgulho
as regides de Portugal, em especial o Alentejo, onde fincavam os simbolos tradicionalistas
regionalistas da Nacdo, ressaltando ndo s6 a dignidade e a identidade dos alentejanos, mas,
sobretudo, a grandeza cultural que cercava os montes do celeiro de Portugal, cujo principal
intuito era compaginar os tragos tradicionalistas a imagem do pais. Por assim diz, a partir do
periodo da Ditadura Militar e, sobretudo do Estado Novo, passa-se a clamar pela identidade
Alentejana como patrimonio cultural da Nac&o. Assim, o discurso ruralista tradicionalista foi
uma estratégia ndo sO para a exaltacdo da beleza da paisagem Alentejana, mas, sobretudo,
para retomar a identidade original dos portugueses, recuperando 0s costumes e 0 cenario
tradicional dos grupos sociais aristocraticos. Foi nesse contexto, entéo, que emergiu um forte
regionalismo alentejano, em que se objetivava discutir acerca dos grandes problemas da

regido e, principalmente, ressaltar os valores das suas atividades e de suas riquezas:

[...] focando de um lado a doutrinacdo regionalista, 0 Alentejo na historia
nacional, o Alentejo na historia da Igreja em Portugal, e o Alentejo na
riqueza artistica e monumental do pais, e por outro lado, apresentando alguns
dos seus problemas primaciais: a sua economia agricola e a sua gestdo

4T MATQOS, Norton de. In: AMARAL, Monteiro do. O Alentejo: na sua vida e na sua Histéria. [S.1]: [S.E], 1941,
p. 18)
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agricola, o trabalho rural, as comunicagdes, a irrigacéo, a pecuaria, a riqueza
mineira, as indlstrias regionais, a producdo do Alentejo na nossa balanca
comercial. 4

A doutrina regionalista ndo foi inocente, surgiu ndo s6 da necessidade de delimitacdo
do territorio e da identidade do povo, mas de incutir uma forte disciplina moral e espiritual
conforme as regras éticas, 0s deveres civicos e 0S bons costumes que regia os principios da
patria mde, incitando a veneragdo da ndo sO da regido, mas da nacdo. Se por um lado o
discurso territorializante naturalizava a tradicdo historica como fonte de legitimacdo da
existéncia regionalista e, por consequéncia, nacionalista; por outro lado, despertava a
consciéncia coletiva do povo para o desenvolvimento e a transformacgdes da valoracédo
regional.

Dessa forma, segundo o escritor portugués Monteiro do Amaral, desde o inicio de
século XX, a politica nacional caminhou em direcdo a um crescimento fervoroso da
campanha regionalista, ndo sé discutindo alguns dos principais problemas das provincias e
regides portuguesas, mas disseminando estudos, congressos e conferéncias, despertando
paulatinamente a consciéncia e 0 amor das provincias pelos seus aspectos. Criaram-se
associacOes representativas para defender e zelar o interesse comum, assim como, fundaram
se imprensas destinadas aos seus porta-vozes*. E a breve trecho, apareceu derramado por
todo pais — e até prolongado para ultramar colonial e em paises como no Brasil — um
movimento regionalista que deixara de ser simples expressdo sentimental, para se tornar
realidade a exigir atencdo (AMARAL,1941, p.15).

Por conseguinte, o regionalismo logo se tornou a forma terminoldgica para expressar
as tendéncias e as aspiracdes modernas para a restauracdo da Nacdo e o desenvolvimento das
regides, sem deixar de ter os valores ancorados no passado tradicionalista, no entanto,
ressaltando com persisténcia e firmeza que o regionalismo ndo era um movimento meramente
sentimental, no sentido de apenas reviver as lembrancas e as tradicdes do passado em prol do
amor pela regido, mas, € a prépria tomada de consciéncia da existéncia de outras partes no
todo, ¢é a descentralizacdo politica e econémica da capital, dando espago as mentalidades, as

atividades e os interesses de outras provincias:

4 AMARAL, Monteiro do. O Alentejo: na sua vida e na sua Histéria. [S.1]: [S.E], 1941, p. 9 - 10.
49 Sobretudo os jornais: O alemtejo: orgdo local da uni&o republicana (1915) e o Alentejo: diario regionalista
independente (1921 — 1923).



79

[...] ndo deixemos que, com pretextos bonitos de poesias ou de estética, o
regionalismo aparte da vida econdmica da Nacdo e se perca nas sonolentas
avenidas do jardim da saudade. E preciso que as nossas provincias vivam.
Cada uma delas tem sua alma prépria, ou pelo menos, para me servir duma
expressao barresiana, desnuances d’ames. [...] Questdes de arte, de
literatura, de ensino, questbes politicas, econdmicas ou sociais, 0
regionalismo, versando-as, introduz sempre no seu estudo o factor
diversidade. A condigdes diferentes, correspondem necessidades diferentes;
as necessidades diferentes, solucdes diferentes... bem como os sentimentos,
o regionalismo é um principio de ordem e harmonia.*

O trecho acima faz parte de uma conferéncia, datada de 1930, proferida por um dos
fundadores do Integralismo Lusitano, Luiz de Almeida Braga®, o qual desqualifica os
discursos e as praticas sentimentais que comp@e a producdo artistica acerca da regido. Em
plena disseminacdo dos estudos calcados no cientificismo na Primeira Republica, o
integralista propde um regionalismo confinado ao racionalismo e ao conservadorismo, no qual
toda historia politica, econdmica e religiosa Portugal era atravessada pelo fator da raca.
Assim, os estudos regionalistas deveriam partir do principio de ordem que correspondesse ao
sacrificio e a obediéncia para a liberdade e o progresso da regido e, consequentemente, da
patria, pois foi sobre terra-mae que as geracGes cultivaram o trabalho agricola honesto, a
independéncia economia e, por assim dizer, s6 por esses caminhos conseguiriam construir
uma nova aristocracia ligada diretamente ao culto da tradicdo histérica, cuja qual seria o
sustentaculo indestrutivel da patria portuguesa regenerada.

O regionalismo Alentejano, portanto, foi um acontecimento que emergiu nesse
particular contexto histérico de subito agravamento de crise socioecondmica, ndo s6 da
Nacdo, mas da prépria regido, que impulsionou a emergéncia de movimentos, quase sempre
de tonalidades conservadoras, que propunham que 0 povo defendesse seus interesses e ideais,
assim como a cultivarem suas tradigdes e costumes. Nesse sentido, ndo entendemos o
Alentejo apenas como uma entidade geogréafica, mas, sim, segundo a concepcdo de Jodo
Marcelo Ehlert Maia®?, na qual a terra é compreendida como categoria espacial capaz de ligar
os diversos problemas coletivos da sociedade, entendendo suas ressignificagdes associadas

paralelamente as experiéncias sociais e intelectuais de seus autores.

% BRAGA, de Almeida. In: AMARAL, Monteiro do. O Alentejo: na sua vida e na sua Historia. [S.1]: [S.E],
1941, p.18.

51 Luiz de Almeida Braga (1886 — 1970) exerceu funcédo de advogado, literato e politico portugués. Destacou-se
pelas causas monarquicas e pelo combate a Primeira Republica Portuguesa. Em 1949, exilou-se pelo seu
intransigente combate ao Estado Novo e, no ano seguinte, escreveu um documento intitulado por “Portugal
restaurado pela Monarquia”, testamento politico dos fundadores do Integralismo Lusitano.

52\er em: MAIA, Jodo Marcelo Ehlert. A terra como inveng&o: o espaco no pensamento social brasileiro. Rio de
Janeiro: Zahar, 2008.
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Dessa forma, outros intelectuais contemporaneos a Florbela Espanca®, acreditavam
que os elementos que fundamentavam o plano e o programa regionalista do Alentejo,
passavam nado sO pela sua constituicdo geoldgica, pelas suas tradi¢es na historia politica e
religiosa, mas, sobretudo, pelo rico pedaco de terra no qual o fator humano era predominante
e relevante nas caracteristicas econdmicas e sociais da regido dentro da Nagdo (AMARAL,
1941, p. 33). Destarte, a causa do movimento regionalista fincou-se na suplica de atencdo e de
valorizacdo das franquias alentejanas, ja que as mesmas nada mais eram que um dos mais
ricos patriménios nacionais, assim como carta econdmica do pais. Lutava-se contra o
esquecimento, 0 preconceito depreciativo e injusto que se fantasiava acerca da regido e do
total abandono dos investimentos nacionais na tradicional natureza agricola cerealifera, além
de tudo, acreditava-se que a regido era digna de ser recanto das transformacdes industriais e
de abastecimento comercial. (AMARAL, 1941, p. 35).

O regionalismo, portanto, emergiu com o intuito de reafirmar seus ideais e direitos
como parte da nagéo, quase sempre sustentado por uma literatura regionalista que tenta tratar
desde a pré-histdria da cultura portuguesa dos délmenes — carateristica singular do ocidente
peninsular Portugal e Galiza —, registrada predominantemente no Alentejo; como também
palco da resisténcia ocidental ao dominio romano, das invasfes arabes, até o periodo heroico
das guerras lusitanas da independéncia. Dessa forma, intentou-se legitimar a regiéo a partir da
larguissima e volutuosa histéria que os sujeitos inscreveram na terra alentejana desde os
principios dos acontecimentos que possibilitaram a demarcacdo nacional e, por assim dizer, a
participacdo da formacdo da Nacdo ao longo do devir historico. Assim como, o regionalismo
alentejano reconhece a influéncias culturais acrescidas pelos povos romanos e arabes que ali
habitaram nos primordios da histéria de Portugal, como maior fonte riqueza e vicissitudes

transcultural que os fazem diferentes e singulares do resto da popula¢do nacional:

Na lingua, no trajar, nos costumes, as tradi¢des, a influéncia muculmana
derrama-se. A arqueologia revelou monumentos, moedas, lucernas de barro
e metal, pecas de cerdmica vidrada. A inter-infiltracdo das populagdes foi
profundas pelo trato e casamento (...) S6 o sentimento religioso dividia e
gerava transigéncias (...) Todo o Alentejo recebeu mais que outra provincia
portuguesa excepto o Alvarge, o influxo da dominacdo &rabe que se
prolonga em larguissimos séculos até que os guerreiros de Alfonso Henrique
venham tracar os limites do reino.**

3 Ver em: (AMARAL, 1941), (CRESPO, 1941), (GONGALVES, 1957) e (LOURENCO, 1997).
% AMARAL, Monteiro do. O Alentejo: na sua vida e na sua Historia. [S.I]: [S.E], 1941, p.85.
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Dessa forma, a literatura regionalista do Alentejo inscreveu e/ou criou, em grande
medida, lugares de memdrias relacionados ndo so as representacdes de monumentos, de locais
historicos, mas também da lingua, da festividade, dos costumes e da cultura. E interessante
pensar que as herancas culturais materiais e imateriais da histéria funcionam como dispositivo
de cristalizacdo de uma memoria e uma identidade regional atravessada pela heranca cultural
dos romanos e muculmanos, mas, também, gloriosa/orgulhosa pelo &nimo de ter expulsado
esses povos, cristalizando a regido do Alentejo como um territorio sagrado de conquistas,

onde se travaram batalhas que fizeram parte da constituicdo do passado heroico da nacao.

O nosso Alentejo, prodigioso alfobre de reliquias do passado registrando
nomes dos de maior vulto de todos os tempos historicos, guarda muitas
tradicOes e celebra muitas das maiores glorias dos tempos recuados que nos
importa <conhecer> e <dar a conhecer> e tendo sido a nossa regido
provincia, campo ensanguentado e glorioso dos maiores efeitos para a
formagdo da Pétria Portuguesa, e também a que mais contribuiu para a sua
independéncia, ndo pode ser esquecida. E néo foi.%®

Percebe-se com muita nitidez o quanto a literatura alentejana esta atrelada a ideia de
legitimacdo histéria uma vez trabalhada anteriormente, buscando justificar a importancia da
regido através da ac@o militar desenvolvida na “heroica” terra alentejana desde a “génese da
nacionalidade®®. A todo o momento o autor, José Lourenco Marques Crespo®’, afirma o
quanto a histéria do Alentejo, em todos seus marcos temporais, esta diretamente relacionada
com a historia da Patria, contribuindo para a grandeza e a dignidade nacional. Pedaco de terra
onde seus antepassados lutaram a ferro e a fogo pelos campos sangrentos num grito de
independéncia, levando consigo a bandeira da heranca do sangue e da tradicdo dos filhos
guerreiros e patriotas, que conquistaram o solo inconfundivelmente rico, perpetuando a
esperanca e a liberdade nacional.

No prefacio do livro O Alentejo na fundagdo e na restauracdo, escrito por Filipe
Namorado no mesmo ano da publicacdo da primeira edi¢do, dedica palavras atenciosas para o
autor José Lourenco Marques Crespo, o qual “irradia o culto do seu Alentejanismo e a sua

devocéo regionalista, por todos os cantinhos da sua e minha abengoada Provincia que é bem

% CRESPO, José Lourenco Marques. O Alentejo na fundagdo e na restauragdo: Carnal ou Amelxlal?. In:
Consideracd@es Iniciais. Extremoz: Brandos do Alentejo, 1940, p. 2.

% NAMORADO, Filipe. Prefacio. In: CRESPO, José Lourenco Marques. O Alentejo na fundagdo e na
restauracdo: Carnal ou Amelxlal?. In: Consideragdes Iniciais. Extremoz: Brandos do Alentejo, 1940.

57 José Lourengo Marques Crespo nasceu no Monte de Gamito, na freguesia de Nossa Senhora dos Martires,
Concelho do Crato, em 1871, foi médico, escritor, assim como desempenhou algumas funcfes de politicas
publicas no Alentejo, falecendo em 1955.
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torrdo fecundo de maravilhas.” (NAMORADO, apud CRESPO,1940, p. 1). Como falamos,
através da literalizacdo da regido ou da regionalizag8o da literatura, Marques Crespo construiu
uma imagem heroica dos campos alentejanos que o povo da terra teria dotado pelo bravissimo
esplendor do sentimento patriotico. O termo “Alentejanismo” utilizado pelo prefaciador
caracteriza o Alentejo por todas os atributos, as modalidades, as virtudes e os valores dos
alentejanos, quer dizer, caracteriza o Alentejo pela forma de ser e de sentir o proprio
alentejano. O “Alentejanismo”, portanto, ¢ dotado por um imaginario utopico de resisténcia e
de sonho que junto a um passado mistico transforma a realidade crua em defesa contra o
esquecimento num grito de intimacgdo de autoridade.

Além da tradicdo historica, também hé& diferentes fatores socioculturais que atuaram
diretamente ou indiretamente sobre a producéo literaria. O Alentejo reacendeu hum contexto
de declinio nacional e desterritorializacdo dos simbolos que adornava os principais elementos
regionais e, consequentemente, a necessidade de transformar e revivificar um novo tipo de
regionalismo, mesmo que ainda emparedasse na manutencao, identificacdo e classificacao das
antigas forcas normativas sustentadas pelo discurso tradicional e pelo sentimento nostalgico
em relacdo ao passado (ALBUQUERQUE JR, 2009, p.80). Nesse sentido, o forte surgimento
da literatura engajada no ambito regional no inicio de século passado, que desaguou da
representacéo literaria das mentalidades e dos valores que estdo intrinsecamente relacionadas
a um legado histérico memorialistico do Alentejo, cristalizou multiplas imagens da regido
fundadas na saudade e no tradicionalismo ruralista.

O forte apelo ao regionalismo tradicionalista do Alentejo possibilitou a disseminacdo e
o aprofundamento dos estudos regionais que se langavam com maior énfase no folclore, na
religiosidade, no canto alentejano, na riqueza artistica, cultural e sentimental, assim como
todas as belezas que acercavam os montes alentejanos. Nesse sentido, no inicio do século XX,
surgiram instituicbes, como por exemplo a Casa do Alentejo, uma das maiores centros
regionais do pais do periodo, fundada em 10 de junho de 1923, no coracdo da cidade de
Lisboa, devido aos movimentos migratorios que atingiam as popula¢fes do Alentejo
nomeadamente para a capital do pais, cujo principal objetivo era a propagacdo da fé e do
patriotismo regionalista do Alentejo em prol do desenvolvimento provincial. Dessa forma, a
propoésito do trigésimo primeiro aniversario da Casa do Alentejo (1954), os dirigentes da

instituicdo fizeram um inqueérito oportuno sobre a acdo desempenhada pela institui¢do
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filantropica e assisténcia ao alentejano, na qual o autor Fausto Gongalves®® publicou varios
depoimentos dos membros da organizagdo no seu livro intitulado Alentejo e Alentejano:

A accdo da Casa do Alentejo tem sido altamente meritoria, seja qual for o
aspecto por que quisermos observa-la. Obra notavel no campo da
propaganda da provincia, fazendo conhecer as suas belezas, o seu folclore
popular, tdo rico de harmonia e espiritualidade, os seus poetas, 0s seus
escritores e 0s seus artistas, estrelas de raro fulgor no firmamento da
intelectualidade portuguesa (...) A¢do humanitaria desenvolvida com afinco
no campo da assisténcia a alentejanos em precérias circunstancias; accao
valiosa no aspecto cultural; accdo inteligente no estimulo aos estudantes
alentejanos pela instituicdo de prémios e uns auxilios a outros. Acgdo
vantajosissima no aspecto de relagdes, aproximando-nos dos outros, todos
aqueles que sentem o orgulho de terem nascido na grande provincia, e
colaborando todos no mesmo desejo de a engrandecer e valorizar. Pena é, e
bastas vezes o temos manifestado, que o trabalho de umas dezenas de
alentejanos e a ac¢do por eles desenvolvida na Casa do Alentejo com um
desinteresse tdo grande com o seu carinho, a sua ternura pelas coisas da
nossa provincia, seja desconhecida por uns e incompreendida por outros,
enclausurados dentro de um egoismo que reputamos criminosos, porque ele
contrasta singularmente com a dedicagéo, e esforco e a boa vontade de uns
poucos.

Tem-se feito muito, muitissimo, e nenhuma casa regional tem feito tanto,
mas mais se poderia ter feito se todos os alentejanos, tivessem acarinhado e
amparado a obra cheia de coragdo, de patriotismo vibrante e de regionalismo
construtivo da nossa casa (....) o trabalho de todas as Dire¢fes que a tém
gerido e engrandecido e tenho a consoladora certeza de poder afirmar que na
alma de todos esses homens senti sempre vibrar com enternecida emocao, o
seu entusiasmo pela terra alentejana, seguindo religiosamente a divisa
inscrita, no seu estandarte: <<Todos pelo Alentejo, o Alentejo pela
Patria>>.%°

O trecho acima se trata de um depoimento de um antigo presidente da Assembleia
Geral da Casa do Alentejo, Prof. Dr. Hernani Cidade®®, no qual dialoga acerca da atuacéo, do
comportamento e do procedimento da Casa do Alentejo na manifestacdo social em apoio ao
alentejano, que direcionava suas forcas na funcédo de guia do Alentejo na capital, assim como

guia da capital no Alentejo, buscando conservar uma forte unificacdo da provincia com todo o

%8 Fausto Gongcalves apesar de ter nasceu em Tomar, distrito de Santarém, na regido do centro, nunca deixou de
declarar sua adoracdo pelo Alentejo. Foi redator e colaborador de varios titulos significativos da impressa
portuguesa, entre eles o “Diario do Alentejo”, no entanto, é em 1945 que o jornalista abraga a missdo de Chefe
da Redagdo do “Boletim da Casa do Alentejo” e, mais tarde, por sua proposta, a “Revista Alentejana”.
Contribuiu decisivamente para a “Festa dos Cantadores Alentejanos” e o levantamento da cronologia da “Accao
cultural da Casa do Alentejo”, que publica em 1956.

9 CIDADE, Hernani. In: GONCALVES, Fausto. Alentejo e Alentejanos. 2ed. Lisboa: Livraria Portugal, 1957,
p. 58 — 61).

% Hernani Cidade (1887 — 1975) nasceu em Redondo, distrito de Evora, na sub-regido do Alentejo Central, foi
jornalista, critico literario, historiador e professor de portugués da Primeira Faculdade de Letras da Universidade
do Porto.
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pais (GALVAO, apud GONCALVES, 1957, p. 53) e, por assim dizer, despertando o espirito
associativo e valorativo dos elementos caracteristicos do Alentejo e dos Alentejanos. Dessa
forma, a Casa do Alentejo era ndo s6 um centro de acolhimento e de assisténcias aos
familiares alentejanos, mas um centro de atuacdo politica engajada na disseminacdo e no
enaltecimento da cultura do Alentejo, cultivando e integrando a carater do génio “patricio”
alentejano na vida nacional (SOUSA, apud GONCALVES, 1957, p. 53), no entanto, segundo
0 depoimento de seus dirigentes, evitando a competicdo bairrista e a separacdo dos esforcos
patridticos lusiada.

Assim, dentre as preocupacOes da Casa do Alentejo eram discutidos os problemas de
ordem econdmica, social, cultural e assistencial que, por sua vez, eram problematizados e
muitas vezes resolvidos pela atuacdo das dire¢bes e das propagandas do Boletim da Casa do
Alentejo®®. Além disso, a instituicdo difundia a propaganda da provincia através da exibicéo
na capital do folclore e dos os ritmos das cancbes do Alentejo, que eram apresentadas como
manifestacOes da alma, das convicgdes e dos sentimentos que caracterizam a mais profunda
sensibilidade e intuicdo do alentejano (FERIA, apud GONCALVES, 1957, p. 53).

Nesse sentido a acdo desenvolvida pela instituicdo era voltada para ocupar um lugar
destacado no regionalismo portugués, revestindo-o de multiplos aspectos sempre operando no
enaltecimento e na manutencdo do tradicionalismo-saudosista-regionalista, uma verdadeira
confraternizacdo entre os alentejanos frente aos anseios de desenvolvimento provincial e
enternecimento do e espirito e amor emanados por toda regido do Alentejo (MACHADO,
apud GONCALVES, 1957, p. 53). Em outras palavras, a causa da Casa do Alentejo
assegurava a continuacao e o avanco de um trabalho regionalista em prol da perpetuagéo das
geracOes futuras, mas, especialmente, defendia a favor dos valores alentejanos negligenciados
por aqueles cuja consciéncia regional e sentido tradicionalista de Portugal vinha sendo
perdidos sob a agitacdo do animo do cosmopolitismo e de modernismo.

Em sua esséncia, a Caso do Alentejo tinha como principal o objetivo de unir o regional
ao universal, o tradicional ao moderno, para que o Alentejo viesse adquirir maior expressao
no projeto nacional através dos escritores, dos artistas, dos educadores e, consequentemente,
viesse inovar/revolucionar no campo da producdo literaria, artistica e cultural, valorizando e
fortalecendo os temas regionais. A Casa do Alentejo, em grande medida, propagou o

movimento de reparacdo dos valores regionais e tradicionais do Alentejo, destacando que nédo

61 Boletim da Casa do Alentejo era uma pequena noticia oficial periddica que publicava as varias atuagGes da
Casa do Alentejo na difusdo da cultura alentejana, assim como na assisténcia social de protecdo aos alentejanos,
atuou como noticiario do centro regionalista de 1935 a 1954.
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deveria ser confundido com separatismo e/ou bairrismo, muito mesmo com antinacionalismo,
apesar de uma sensitiva separacdo desenvolvida com a Proclamacdo da Republica por um
sistema em que as regides se complementem e integram a nacdo. Dessa forma, as regides
vinham sendo marginalizadas e esquecidas, nao restando nenhum respeito pelas
peculiaridades e desigualdades da configuracdo fisica e social de Portugal.

Nesse sentido, o manifesto regionalista pronunciado pela Casa do Alentejo, apesar de
reivindicar a transformacao e o desenvolvimento da provincia, se assentou na memoria idilica
do ruralismo, idealizado na vivenciada em uma aura de magia no campo e num universo de
intensos lagcos afetivos no pequeno feudalismo das herdades patricias alentejanas. O
movimento regionalista finca-se nas experiéncias saudosista da tradi¢do, da familia e do
campo, onde as relacBes caracterizavam-se como harmoniosas marcadas pela paisagem
natural rural, pelo cheiro do campo, patriarcalismo e uma forte religiosidade.

E ndo foram poucas as producdes regionalistas agenciadas por esses centros regionais
que difundiram seus discursos através de livros, revistas, jornais e boletins®?. E importante
ressaltar que essas produgdes ndo se limitaram a influéncia regional, pelo contrario, atingiram
uma circulacdo importante na propria capital de Portugal e, pelo visto, teve uma influéncia
significativa, pois a propagacdo dos Boletins da Casa do Alentejo se arrastou até meados de
1954. Percebe-se que muitos livros manuseados ao longo da pesquisa foram publicados por
editoras regionais, mas, a0 mesmo tempo, uma quantidade relevante de obras regionalistas
foram publicadas pela editora de Lisboa com carater universal que, por sua vez, foram
disseminadas no meio académico, literario e intelectual.

A literatura Alentejana estava diretamente imbricada com a complexidade e a
comunicacdo da geografia, da linguistica e sociocultural e, por isso, um conjunto de aspecto
se tornaram possiveis na vida literaria no contexto espacial do Alentejo em sua dinamica e
especificidade historica. O conceito e/ou sentido de regido dado ao Alentejo ndo poderia
significar uma realidade meramente natural, mas um modelo de prépria identificacdo,
construido dentro de um processo cultural da historia dos alentejanos. Nao ha duvidas que os
registros literarios produzidos acerca do Alentejo contribuiram nédo para a diferenciacdo, mas
para a manutencdo da doutrina que dava maior énfase as tradi¢fes geoculturais da regido do

Alentejo.

62 Dentre os muitos escritos produzidos, aqui destacamos o “Diario do Alentejo”, o “Boletim da Casa do
Alentejo” e a “Revista Alentejana”.
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Nesse sentido, em grande medida o Alentejo foi uma regido fabricada pelos proprios
sujeitos de sua terra, que através do folclore, das lendas, dos milagres e das tradigdes foram
delimitando, tecendo e conformando um rosto para 0 extenso espaco vazio, cuja memoria foi
paulatinamente selecionada e processada desde os primdérdios da existéncia da regido. As
tradicdes da regido do Alentejo se escondem sobre camadas sedimentadas de lugares comuns,
onde se residem os mitos e as memorias existentes sob sua aparente superficie, onde guarda
zelosamente as fabulas, as lendas e as narrativas que brotaram do imaginario popular ao longo
dos tempos e que os intelectuais utilizavam de forma proposital para construir o que seria a
identidade nacional.

Assim, a imensa provincia portuguesa — por vezes era tomada como uma regido arida,
de paisagem tristonha e mondtona sobre as planicies de searas, e outras vezes, era percebida
pelas peculiaridades e encantos pitorescos —, ndo estava no pormenor, no recanto ou na
simplicidade das curvas da arquitetura dos mouros, mas sim, no conjunto e na diversidade dos
aspectos culturais, no ser alentejano, no homem da planicie. Toda obra produzida pelos poetas
e trovadores sdo expressdes subjetivas que representam a regido alentejana, que simboliza a
crenca e o0 imaginario popular e/ou que dota significados para o espaco, possibilitando, assim,
a propria criacdo poética da categoria regido do Alentejo.

Os espacos sdo poéticos sdo vividos, experimentados, e neles sdo impressos
sentimentos e afetos. (BACHELARD, 2008, p.32). Os sujeitos que ali viviam — sentiam e se
relacionavam —, projetavam uma dada visdo tradicionalista do mundo alentejano e, consigo,
suas experiéncias memorialisticas. O Alentejo é percebido pela imaginacdo, pela vivéncia,
pelos simbolos e valores que Ihes sdo atribuidos. Ali, na regido centro-sul de Portugal, os
alentejanos projetaram seus desejos, suas experiéncias e seus valores mais ontoldgicos. Nesse
sentido, o Alentejo é moldado, paulatinamente, ndo s6 de acordo com as necessidades do
contexto historico, mas, também, a partir da dimensdo subjetiva dos alentejanos que se

espalha no espaco, assim como este reflete os sujeitos que o conforma.

1.4. A CONSTRUCAO DO ALENTEJO NA COSMOVISAO PANTEISTA DA OBRA
DE FLORBELA ESPANCA (1916 — 1930).

Grande parte da obra de Florbela Espanca esta calcada no imaginario da regido que
testemunhou seus primeiros sonetos ja como autora dos seus proprios caminhos, versejando a

vida e 0 amor. Assim, em sua obra, 0 Alentejo sobressai como berco de suas aspiracdes e
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inspiracBes poéticas, mas também como cenario de suas mundividéncias que deram origem
algumas das mais belas e tristes composi¢des do espdlio da poeta. Percebe-se com muita
frequéncia uma forte ligacdo a terra-mae como fonte inesgotavel de gestos e expressdes das
mais eroticas, metaforicamente ligadas a natureza, conotando as raizes, a origem e a vida. O
Alentejo, seja em seus aspectos positivos ou negativos, serd para sempre o ventre onde foi
gestada a poesia de Florbela Espanca, pois € nessa terra onde fincam-se os sinais da sua
passagem e memoria, da sua vida, assim como da sua morte.

Percebemos que a paisagem e a natureza tém um destaque preeminente na obra de
Florbela Espanca. No tratamento da paisagem, por exemplo, segundo a critica literaria,
Concepcion Delgado Corral®, Florbela trabalhou com duas linhas fundamentais de poesia:
uma linha poética nacionalista e uma linha poética subjetiva. A primeira linha esta
diretamente relacionada com um sentimento lusitano. Como vimos anteriormente, em um
contexto de guerras e de grandes dificuldades nacional, Florbela Espanca inicia sua producao
literaria, no qual se mostra influenciada pelos movimentos de divulgacdo nacionalista de
cunho patriético ufanista. Pudemos perceber também que dentro dessa linha de poesia
nacionalista portuguesa, o eu lirico ndo s6 retomou os mitos e fatos do passado como
exemplificadores deste Gltimo para o presente®, assim como exalta uma identidade lusitana
através da paisagem e da natureza.

Por outro lado, ao longo da sua carreira de poeta, Florbela Espanca segue uma linha
poética subjetiva cujo amago de producdo encontra nos seus mais profundos sentimentos,
pensamentos, incébmodos e transtornos, quase sempre personificados na natureza, sobretudo,
na regido alentejana (CORRAL, 2005, p. 270). O Alentejo ndo é meramente descrito no seu
estado real ou pela sua beleza natural, antes ela se mescla a sentimentos amorosos, eréticos,
afetivos e saudosistas do “eu” sobre a regido, que atua como fio condutor e/ou meio pelo qual

0 eu lirico se expressa.

Meio-dia. O sol a prumo cai ardente,

Doirando tudo... Ondeiam nos trigais
D’oiro fulvo, de leve... docemente...
As papoilas sangrentas, sensuais...

Andam assas no ar; e raparigas,
Flores desabrochadas em canteiros,
Mostram, por entre o oiro das espigas,

83Ver em: CORAL, Concepcion Delgado. Florbela Espanca: asa no ar, erva no chéo. Porto: Tartaruga, 2005.
64 Como, por exemplo, “Vozes do mar”, “Meu Portugal”, etc.
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Os perfis delicados e trigueiros. ..

Tudo ¢ tranquilo, e casto, e sonhador...
Olhando esta paisagem que € uma tela
De Deus, eu penso entdo: Onde ha pintor,

Onde ha artista de saber profundo,
Que possa imaginar coisa mais bela,
Mais delicada e linda neste mundo!? %

Florbela descreve o sol abrasador iluminando os campos de trigais com tato e ternura,
realcando seu aspecto luminoso por toda sua extensdo, como se revestisse a seara com uma
camada delgada de amarelo-ouro, que cativa e deslumbra de forma resplandecente! Uma
sensualidade casta, inocente e pura aparece na descricdo da paisagem do campo, na unido do
sol guente com a terra e os trigais, dotando as flores da papoila de uma vivacidade e
voluptuosidade delicada! As jovens mulheres em seu ar candido e ingénuo sdo as proprias
flores a desabrochar nos canteiros! “’Tudo € tranquilo, e casto, ¢ sonhador... Olhando essa
paisagem que parece uma tela... >’. Mais uma vez Florbela Espanca compara o panorama
Alentejano a um quadro, onde ela o pinta de forma romanesca, visiondria e idilica, tdo
perfeito que é quase fantasioso e devaneador. Florbela manifesta o seu amor por essa
paisagem cheia de matizes, tranquilidade e sutileza.

A regido alentejana na poesia ndo representa fato, causa e consequéncia, mas
expressdes das sensibilidades que o sujeito poético confere ao espago. A regido esta
diretamente relacionada a um conjunto de elementos que compreende os sentidos, 0s
sentimentos, 0s gestos e 0s modos que estdo contidos na imagem do Alentejo. A descricdo do
Alentejo é o cruzamento da paisagem ao contexto do eu lirico em que foi produzida,
combinando um jogo de forgas presentes na sensibilidade do sujeito poético no momento que
captou a imagem, marcos que mostram rupturas ou mudancas na apreensdao do Alentejo.
Afinal, as imagens, as cosmovisfes e simbolos, sdo produzidos em determinados contextos
historicos, seja pela engenhoca politica pensada, seja pelas necessidades sociais e locais, seja
pelo artificio da poesia ou da literatura.

Nesse sentido, a visdo da regido do Alentejo na maior parte da obra de Florbela
Espanca é simbolica, no sentido que esté atrelado as vivéncias, as experiéncias e, até mesmo,
0 préprio estado de animo do eu lirico. Outra imagem que aparece na obra de Florbela

Espanca é, sobretudo, a de uma paisagem agredida, caracterizada pela rudeza e aridez, que se

8SESPANCA, Florbela. O Meu Alentejo. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 71.
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identifica com seu estado de espirito de sequid&o, de ndo saber o qué procurava, 0 qué sentia e
0 qué viveria.

Certamente, a realidade nas malhas de uma tristeza desconhecida, solapou o cotidiano
e 0 imaginario da poeta. Nesse sentido, em suas poesias, Florbela expressa toda sua amargura
e abandono através da vivéncia com a paisagem Alentejana, de como ela sente e se expressa

através da paisagem.

Horas mortas... Curvada aos pés do Monte
A planicie é um brasido... e, torturadas,
As arvores sangrentas, revoltas,

Gritam a Deus a bencdo duma fonte!

E quando, manhd alta, o sol posponte
A oiro a giesta, a arder, pelas estradas,
Esfingicas, recortam desgrenhadas

Os tragicos perfis no horizonte!

Arvores, Coragdes, almas que choram,
Almas iguais a minha, almas que imploram
Em vao remédio para tanta magoa!

Arvores! N4o chorais! Olhai e vede:
-Também ando a gritar, morta de sede,
Pedindo a Deus a minha gota de agua!

A poeta abre o soneto com as palavras “horas mortas”, sugerindo um siléncio
profundo, como se o tempo tivesse enregelado, como uma pintura de tela — expressao muito
usada pela poeta ao se referir ao Alentejo —, dando uma dimensdo atemporal e eterna, assim
como os longinquos montes, onde ecoam 0s ventos e 0s cantos dos passaros.

A descricdo da planicie brasida conota uma metafora de inferno, onde as arvores
gritam de sede no abismo de seu martirio. O Florbela identifica-se com as arvores alentejanas
que choram mortas de sede. E na busca de viver, por parte das arvores, € a busca do absoluto
por parte do sujeito poético. Geralmente, as arvores estdo relacionadas com o simbolo da vida,
sobretudo quando florescem e frutificam, mas, também, podem conotar a montanha devido a
sua verticalidade, que sdo elementos da relacdo entre 0 mundo terrestre e 0 mundo superior.
Nesse Gltimo sentido, a autora Concepcién Delgado Corral, propde que a arvore simbolize o

eu lirico no seu desejo de transcendéncia, uma verdadeira luta entre o idealismo e 0 mundo da

8 ESPANCA, Florbela. Arvores do Alentejo. In: Sonetos. 15 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p. 135.
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terra (CORRAL, 2005, p 288). Que dizer, as arvores representam o desejo de elevacdo do eu
lirico e sua visdo idealista na procura da transcendéncia.

O soneto intitulado Arvores do Alentejo, dedicado ao professor Guido Battelli®’, trés
uma tematica da natureza mérbida de uma forma marcante, mas muito singular em Florbela
Espanca, que pinta com eloquéncia dramética a tragédia da seca que se alastrava seu Alentejo.
Florbela personifica as arvores, incorporando nelas todo seu sentimento de angustia e de
desespero. O proprio Guido Batteli chega a afirmar que o Alentejo, com a sua paisagem triste
e severa, com a sua vastiddo imensa, com a sua luz fulgurante formou a alma e o espirito de
Florbela Espanca®®, da mesma forma que acreditamos que Florbela conformou uma nova
imagem para o Alentejo, carregada de dor, de paixao e de saudade, vindo da mais profunda
relacdo da sua esséncia com a natureza. A terra Alentejana ocupa um lugar raro, singular e
unico nos versos triste de Florbela, assim como ela conferiu sentidos e amoldou o seu
Alentejo as suas percepcdes enternecidas.

A poeta esmaece na imagem agredida alentejana, mas, a0 mesmo tempo, ressurge
como uma fénix das cinzas da terra campestre com toda sua rudeza, ressalta a regido
alentejana como terra que serviu de moldura sua infancia e juventude, inscrevendo uma forte

identidade local:

Enche o0 meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apago...

Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oigo bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E, nessa febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, 6 meu burel,
Eu ja ndo sou, Amor, Soror saudade...

Olhos a arder em éxtase de amor

67 Convidado para ministrar a disciplina de Histéria da Literatura Italiana no departamento de Letras da
Universidade de Coimbra, com quem Florbela estabeleceu uma cumplicidade especial. Battelli apoiava e
incentivava a producdo da poeta. Battelli organizou um conjunto de poesias inéditas a que deu o nome de
Juvenilia (1931), precedido de um estudo critico. Depois saiu uma segunda edi¢do de Charneca em Flor, com
outro livro como apéndice, organizado por Battelli, que intitulou Reliquiae (1931), um conjunto composto de
sonetos isolados encontrados pelo professor depois da morte da poeta, mas que ndo foi preparado para
publicacdo pela autora.

8 BATTELLI, Guido. O sentimento da natureza na poesia de Florbela Espanca. In: Juvenilia. Lishoa: Colares
Editora, 2007, p.15 — 24.



91

Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou charneca rude a abrir em flor! °

A Ultima distincdo do conceito de terra na obra florbeliana é representada pela
charneca, que da titulo ao seu ultimo livro de poesia escrita ainda em vida, Charneca em Flor
(1930-p6stumo). Essa imagem agredida da charneca, conjunto de plantas arbustivas incultas e
qgueimadas pelo sol ardente de sua terra, provoca um feitico encantador e fascinante no eu
lirico que emerge como revelacdo de uma forte emocdo e/ou um abalo estremecido pelas
magoas e ressentimentos, donde, ali mesmo, renascem as rosas € apazigua a imensa dor que
emanam do peito do eu lirico. Um elemento tdo singelo da paisagem alentejana como a urze,
também tem vida e esta personificado. A charneca simboliza a propria Florbela e o sol o
amante a queimar em fogo e paixdo suas plantas. Nesse sentido, a charneca aparece como
interlocutor do proprio eu poético: urze queimada a nascer rosas. Parece-nos que as rosas,
simbolo tradicional que representam a propria pureza e espiritualidade e, quando associada a
primavera, as rosas ressurge com uma identidade de alegria, d e claridade e de beleza.

A sua terra idilica também é adornada por plantas que pertencem a uma espécie
intermediaria a erva e o arbusto, como os rosmaninhos, plantas aromaticas com flores de
tonalidade violeta, numa perfeita unido de diferentes sensacdes. Como uma boa simbolista,
discipula de Baudelaire, Florbela valoriza ndo s6 as sensagdes visuais, ressaltando as mais
variadas cores da paisagem alentejana, assim como as odoriferas, acentuando o gosto pela
fragrancia de suas ervas. Percebe-se a presenca do poder evocativo dos fortes perfumes que
exala de sua terra, conotando a propria sensualidade vinda das ervas daninhas e flores
selvagens do Alentejo. Nesse sentido, as flores do seu Alentejo representam a imagem do
amor, hora de alegria, hora de tristeza, mas, sobretudo a fugacidade e a desilusdo do amor e da
vida quando associadas a distintas cores.

Florbela reconhece a grandeza da natureza ndo sé nas coisas impressionantes — céu,
estrelas, lua, sol, montes e charnecas —, assim como nas coisas mais singelas que compdem
seu Alentejo. No diario pessoal da poeta ndo deixa de estar presente o seu amor pela natureza,
pela charneca barbara e pelos jardins e bosques cheios de flores. Tudo na natureza é grande,

puro, cheio de cores, de perfumes, de sons e de texturas:

Eu que tenho esgotado todas as sensagdes artisticas, sentimentais,
intelectuais (...) ndo esgotei ainda, gracas aos deuses, o arrepio de prazer, 0

89 ESPANCA, Florbela. Charneca em Flor. In: Sonetos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p. 97.
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estremecimento de entusiasmo, este élan quase divino, para tudo o que é
belo, grande e puro: flor a abrir ou tinta de crepisculo m raminhos de arvore,
ou gota de chuva, cores linhas, perfumes, asas, todas as pelas coisas que me
consolam do resto. Serei eu uma panteista?™

Como vimos ao longo das explicitacdes de alguns versos do espolio florbeliano, a terra
€ um elemento muito presente em sua poesia, assim como a sua personificacdo com a
natureza aparece quase que constantemente’. A personificacio é um traco caracteristico dos
componentes da sua paisagem. Em sua obra aparece claramente uma linha panteista em tons
saudosista, que chama atencéo sobre a funcédo espiritual dos elementos da natureza, os quais
transmitem o0 encanto e a beleza da paisagem. Nesse tom saudosista, Florbela vé a paisagem

em expressﬁes transcendentes:

Tarde de brasa a arder, sol de Verdo
Cingindo, voluptuoso, o horizonte...
Sinto-me luz e cor, ritmo e clardo

De um verso triunfal de Anacreonte!

Vejo-me asa no ar, erva no chao,
Oico-me gota de agua a rir, na fonte,

E a curva altiva e dura do Maréo

E 0 meu corpo transformando em monte!

E de brugos na terra penso e cismo
Que, neste meu arder panteismo,
Nos meus sentidos postos, absortos

Nas coisas luminosas deste mundo,
A minha alma é tidmulo profundo
Onde dorme, sorrindo, os deuses mortos!’

A poesia intitulada Panteismo, é dedicada de forma bastante sugestiva ao Boto de
Carvalho, ja que o titulo do soneto evoca a corrente filoséfica pela qual s6 admite como Deus
o todo, a universalidade dos seres’®, no sentido que absolutamente tudo e todos compde um
unico Deus como uma unidade abrangente. Assim, desde o titulo, o soneto propbe que a

natureza seja vista e percebida como uma divindade, na qual a natureza e Deus sdo idénticos.

OESPANCA, Florbela (autora); CORREIA, Natalia (prefaciadora). Diario do Ultimo Ano: seguido de um pdem
sem titulo. 2ed. Portugal: Editora Bertrand, 1982, p. 41.

"I Por exemplo: “Esparsos”, “Nao ser”, “Eu” e “Esfinge”.

"2EAPACA, Florbela. Panteismo. In: Sonetos. Rio de Janeiro: Bertrand, 2010, p. 139.

73 Definicdo do Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Ver em: http://www.priberam.pt/dlpo/panteismo
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O panteismo surgiu a partir de uma corrente do neorromantismo em Portugal que,
segundo José Carlos Seabra Pereira’™, foi a confluéncia mental de um ambiente marcado pela
desassossego do eu moderno, desenvolvendo um plano do espiritualismo e, quase sempre, da
religiosidade, porém distinto da doutrina catélica ortodoxa. Assim, em um contexto de
inquietacdo espiritual marcante do final do século XIX e inicio do século XX — provocado
pelas rupturas politicas, sobretudo, com a emergéncia dos novos simbolos da republica, do
crescimento urbano com 0s novos comportamentos diante da aceleracdo das tecnologias —, 0
panteismo surge como uma espécie de religido’®, no qual se baseava no estado emotivo do
transcendentalismo fundamentado no ambiente de campo, de serra, de mar, de crepdsculos
Alentejanos, etc, desenvolvendo uma poética em oposic¢do a industrializacdo (FARIAS, 2012,
p. 47).

Dessa forma, a concepcdo de um mundo sagrado e ndo profano que 0s neorromanticos
atribuiam a poesia tinha por objetivo garantir um plano otimistico para Nagdo (Analise
Social,1983, vol. XIX, p. 15). Assim, a producdo literaria na sociedade portuguesa no inicio
de século XX, voltou-se para a corrente do neorromantismo com tonalidades saudosista
nacionalista, desdobando-se numa ligacdo direta com a paisagem regionalista e tradicionalista
lusitana.

Em todo espdlio florbeliano, a poeta declara abertamente sua veneracdo pelo campo,
até deixa entender que o considera superior a cidade, como bem podemos observar no conto
O aviador, donde descreve a cidade como um formigueiro e as pessoas como formigas’®. No
entanto, isso ndo significa que Florbela ndo goste da cidade. Lisboa e a universidade foram
suas maiores ilusGes, palco dos grandes acontecimentos do periodo, assim como centro das
efervescéncias culturais. Cidade cosmopolita e estrangeira que fascinava Florbela Espanca,
assim como a fascinava todas as correntes da arte e da literatura que a capital importava da
Europa, entre as quais a poeta internalizou o proprio neorromantismo, decadentismo,
saudosismo, lusitanismo e, assim, dedicando-se a intonar suas poesias continuamente até o
fim da sua vida.

Contudo, parece-nos que s6 o campo preenchia e satisfazia seu universo. Como a

prépria poeta fala, sentia-se mais pura nesta pureza imensa, mais limpa, mas lavada de

" Professor da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
> Encabecado, sobretudo, por Teixeira de Pascoaes e seus seguidores fiéis.
SESPANCA, Florbela. O Aviador. In: Méascaras do Destino. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p.26.
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culpas do que se tivesse nascido agora’’. Esse trecho retirado do texto intitulado por “Carta
da Herdade”, dirigida a um amigo longinquo e querido, que aparece pela primeira vez em
julho de 1930 na revista “Portugal Feminino”, na qual se estrutura em forma de carta, Florbela
fala da sua charneca de forma idilica, da sua rudeza e da sua tristeza, aspectos esses que vimos
recorrentemente se identificar, exaltando a cor e a vida da charneca, manifestando o amor pela
natureza e os animais.

Nesta direcdo, podemos perceber nas poesias de Florbela Espanca uma manifestacéo e
internalizacdo da paisagem em tons panteistico de maneira muito peculiar e subjetiva. A
extensdo do territorio € percebida por Florbela como um lance de vista, onde o sol € um
simbolo er6tico em relacéo a terra, como também desperta a existéncia e a abundancia. O sol
a pino brilha como chama de fogo a delimitar toda longinqua planicie ondulante até os confins
do horizonte alentejano, como uma forte intensidade de luz difusa, da qual o eu lirico sente o
ritmo de suas ondas penetrar seu ser em cor e luminosidade, como a vibragdo e éxtase dos
versos de Anacreonte, poeta lirico grego que cantava as musas e Dionisio, que entonava 0s
prazeres do amor e do vinho.

Na segunda estrofe, Florbela revela desejos contraditérios, hora de ascensdo, de
sublimacéo e de exaltacdo a uma dignidade, hora de aferro a terra <Vejo-me asas no ar, ervas
no chéo (...) E o meu corpo transformando em monte!>. O corpo do sujeito poético é o
monte, que ainda que seja elevado, tem suas raizes na terra. Por vezes 0 monte representa o
sensualismo e o erotismo do corpo feminino, assim como também simboliza a elevacdo. Os
desejos de elevacgdo, simbolizados na altura do monte e nas asas, correspondem uma luta e/ou
um pensamento paradoxal entre dois mundos, entre 0 mundo imaginério e 0 mundo terrestre,
entre o idealismo e o0s elementos mais comuns da realidade cotidiana.

No contexto em que o centro do coracdo de Portugal estava em decadéncia, emergindo
0 neorromantismo com o objetivo de reavivar a alma lusitana, confrontando a realidade a
partir do devaneio melancélico, da evocagdo nostélgica e a recuperacdo de um tempo
passadista coletivo através de um historicismo nacionalista. A saudade foi um ponto de
partida central na recusa de uma ordem do tempo presente decadente, industrializado e
moderno, para fundar uma nova ordem baseada nos costumes, nas tradi¢cGes e nos codigos de
um passado. A saudade, portanto, foi uma forma de evocar o passado glorioso de Portugal,

redesenhando os contornos cotidianos sonhados para uma Nacéo e 0 seu povo. Assim como,

"\er em: PEIXOTO, José Luis. Florbela Espanca: A Charneca ao Entardecer. Vila nova de famaligdo: Quase
Edicdes, 2002.
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pode-se dizer que a corrente neorromantica, a qual Florbela esta inserida, constituiu-se na
confluéncia do tradicionalismo e do nacionalismo literario na forma e no conteudo.

No entanto, para além de uma narrativa regionalista tradicionalista pragmatica,
emergente no inicio de século XX, Florbela construiu o seu Alentejo inspirado na saudade dos
seus mais profundos e puros sentimentos e afetividades experimentados na regido que acolheu
os melhores anos de sua vida. Florbela destaca o sensualismo e a voluptuosidade na imagem
da terra alentejana, assim como ressalta uma imagem mistica panteista em que, numa
tonalidade saudosista, Florbela vé a paisagem em termos transcendentes, como uma
testemunha viva da divindade®. Nesse sentido, ao longo de toda obra de Florbela Espanca,
fala-se dessa imensa terra que a rodeia. Em ocasifes manifesta-se devocéo a terra de Portugal,
abrindo caminho a poesia lusitana, outras vezes, esse pedaco de terra é, mais restritamente, o
Alentejo, sua terra morena, queimada pelo sol que pode ser simbolo da vida, assim como da
morte.

N&o é mera coincidéncia que Florbela Espanca é considerada até hoje a musa do
Alentejo. Em suas poesias e contos, Florbela ndo sé exalta a cultura e o artesanato de sua
regido, assim como a tradicional tapecaria, as rendas, as colchas e os bordados que animam o
ambiente da casa alentejana. Florbela também ressalta suas raizes, evocando sua linda regido
recolhida e calma, refletindo a alma alentejana cercada por seus prados, charnecas silvestres,
seus campos de olivais, seus trigais reluzentes sobre o crepusculo do Alentejo, hora evocativa
da saudade inebriada pelo aroma de suas ervas amargas.

Podemos perceber em seus versos que Florbela idealiza a vida simples e cotidiana do
campo, assim como a interagdo reciproca entre o sujeito e a natureza. Florbela diviniza o
campo como “terra da verdade”, poetizando a vida tranquila, pacata, ingénua e pura do
campo, uma vivéncia longe da maldade e da sujeira das grandes cidades. Parece-nos que
Florbela almeja uma vida sossegada e segura entre as paisagens bucélicas do campo, longe
das mazelas, das doencas e das afligdes da cidade.

Nesse sentido, Florbela descreve a terra alentejana como um lugar onirico, simples e
paradisiaco, onde o sol abraca todo o campo da seara, radiando uma cor acalentadora dos
coracOes inquietos. A poeta desenha coloridas pinceladas da imagem alentejana com suas
palavras, conformando imagens evocativas da saudade, imagens contemplativas das almas

sentimentais, absortas, como que sonhado um tempo passado tranquilo e apaziguado. Florbela

8 COIMBRA, Leonardo. A relagdo do real e do ideal: um problema ético religioso. In: a razdo experimental,
I6gica e metafisica, Renascenca Portuguesa, Porto, 1923. Trecho retirado de: CORRAL, Concepcion Delgado.
Florbela Espanca: asa no ar, erva no chdo. Porto: tartaruga, 2005.
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é uma grande conhecedora da sua terra agredida e, por muito tempo, marginalizada dos
holofotes cosmopolita; ela € uma grande apreciadora de todos os seus pormenores, dos mais
simples aos mais majestosos, partindo desses elementos que ela escolhe o que lhe convém
para interpretar/expressar seus mais profundos sentimentos, elementos esses que, a0 mesmo
tempo, marcam e revelam o carater da imagem da regido do Alentejo na obra de Florbela
Espanca.

Por isso, a imagem alentejana na obra florbeliana é simbdlica, pois é um constructo do
imaginario da poeta e, a0 mesmo tempo, € real, pois estd plasmada no cotidiano campestre
que a rodeia. A paisagem € conformada por uma interpretacdo pessoal onde estdo
impregnadas imagens impressionistas e expressionistas acerca da natureza, nas quais o eu
lirico estd sempre presente e/ou personificado. A visdo poética de Florbela Espanca carrega
consigo uma visdo sensivel dos aspectos mais ocultos da natureza, modificando a imagem
alentejana, utilizando a natureza ndo s6 por si prépria, mas para exprimir-se a si mesma.

Pensando dessa maneira, acreditamos que a experiéncia de Florbela Espanca para com
o Alentejo vai muito além dos aspectos funcionais e pragmaticos dados pela Ditadura Militar
(1926) que se acentuou com a implantacdo do Estado Novo de Salazar (1933). Acreditamos
que para Florbela, o Alentejo é muito mais que um sistema de uso agro-silvo-pastoral ou
objeto de exportacdo da cultura tradicional de Portugal. Para além do cerne do patriarcalismo,
da tradicdo e da religiosidade, o Alentejo € construida a partir de todo aparato de sentidos
humanos, a regido esta atravessada por suas memorias e experiéncias individuais, atravessada
por suas subjetividades mais profundas, quer dizer, ha uma compreensdo e reflexdo para além
da relagdo entre o inconsciente e o tempo vivido pela poeta.

Ate porque, Florbela Espanca, por mais que tenha vivido na sociedade do seu tempo e,
notadamente, recebido influéncias dos autores e suas respectivas das correntes literarias,
Florbela deixou muito claro numa carta que escreve de Esmoriz ao seu pai, Jodo Maria
Espanca, em 1925, que ndo era o tipo de pessoa que se engajava nas questdes politicas: A
respeito de politica estamos, como sempre, em desacordo. Eu continuo a ndo ter fé em
ninguém e a achar todos os mesmos (FLORBELA, apud BESSA-LUIS, [S.D], p. 17). Parece-
nos que a sua sociabilidade € restrita e 0 contexto da época ndo a perturbavam e, sem duvida,
0 seu mundo afetivo interessava mais do que o panorama da sua raz&o ou do que a podia
influenciar.

Florbela ndo descreve o Alentejo de modo pratico, objetivo e corriqueiro, ndo retrata a
regido como uma foto fria e sem movimentos tirada por uma camera, mas, sim, de forma

livre, espontanea, sentimental e completamente subjetiva. Para poeta, 0 ato de escrever esta
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muito além do sentido descritivo paisagistico, pois na imagem intervém de uma série de
fatores predominantemente subjetiva relativa & sua vida, seus sonhos e suas aspiracdes. A
imagem alentejana esta para Florbela, assim como Florbela esta para o Alentejo, ela propria
faz parte do conjunto de elementos que compde a imagem do Alentejo, por isso, falar do
Alentejo, e falar de Florbela: como ela vé& e interpreta sua terra amada.

Para Florbela, sua terra alentejana estd cheia de conotacGes sensuais e de vida.
Florbela fez uma auto investidura na imagem do Alentejo e, por isso, ainda hoje é considerada
a musa da planicie. No entanto, por muito tempo a sociedade nao aceitou sua obra, sofreu
graves repressdes da ditadura militar, até mesmo apds sua morte (1930). O busto em
homenagem a Florbela Espanca, esculpido por Diogo de Macedo e oferecido a cidade de
Evora logo apds a morte da poeta, teve negada a sua instalacdo no Jardim Publico, pois sofreu
contestacGes por parte dos sectores mais conservadores da cidade, alegando que ndo queriam
que a imagem do Alentejo fosse ligada estivesse ligada a imagem de Florbela, pois ndo era
mulher para ser homenageada, devido ao péssimo exemplo da sua vida privada. Ap6s anos de
reivindicacdes por partes de intelectuais progressistas, s6 em 1949 que o busto foi finalmente
inaugurado.

Florbela foi considerada o anti modelo do feminino para o salazarismo, pois ela ndo s6
questionava a condicdo feminina imposta pelos padrdes tradicionais, mas, sobretudo, ela
rompia com 0s papéis sociais historicos conferidos a mulher. Segundo o critico Vitorino
Nemeésio, mesmo apo6s a morte de Florbela Espanca, foi criticada pela ditadura de Salazar pelo
fato de ter assumido, em seu ultimo livro, Charneca em Flor, a prépria alma alentejana, a alma
regional tdo valorizada pela ditadura, ja que a mesma fez uma auto investidura com a
charneca e o provimento de sua obra nas raizes regionais. Quer dizer, o salazarismo nao
queria que a regido do Alentejo, tradicional, tivesse como espelho, como musa, a imagem de
Florbela, pois seria uma contraversdo aos principios morais do pais, mas a paisagem
alentejana ja estava interiorizada em Florbela Espanca.

Se relacionarmos a producdo de Florbela aos acontecimentos extratextuais, situando-
0s na sociedade tradicional portuguesa do inicio do século XX, veremos que sua obra foi
transgressora e chocou uma sociedade conservadora, em grande medida, ela rompeu com a
imagem tradicionalista do Alentejo engessado nas malhas de uma heranca histérica passada
de geracdo para geracdo. Suas obras sdo reflexos da sua vida e de suas experiéncias, sao
“fragmentos de discurso que consigo levam fragmentos de uma realidade da qual fazem
parte” (FOUCAULT, Michel, 1992, p. 96). Mas também, suas obras sdo documentos através

dos qual Florbela constroi o seu real, que ndo sO carrega consigo sentidos, mas atribui
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significados ao mundo. Por este motivo as fontes literdrias tm um valor expressivo para a
historia, no sentido que tém capacidade de significar a realidades (FARIAS, 2012, p. 56)

Destarte, acreditamos que para Florbela, a literatura consiste um ato de criacdo do
Fora da linguagem formalizada: uma acdo criadora, por onde perpassam todas suas
subjetividades explosivas, por onde transcorrem suas abstragdes, seus desejos e deleites. Ao
adentrar nas dimensdes conscientes e inconscientes de Florbela, ao penetrar nos mundos que
ela fundou a partir dos seus sonhos e desejos, vislumbramos uma construgcdo simbélica do
Alentejo muito peculiar; uma narrativa singular acerca do Alentejo, instituido pelas suas
experiéncias, pela sua imaginacdo, criacdo, escrita, escritura e escrituracdo. Florbela cria
novos processos de significagdo para a paisagem, novos mundos de significados para o
Alentejo, diferentes daqueles ditados pelas tradi¢cdes, pelo senso comum, pelas verdades e
pelas ciéncias. As percepcdes da poeta se libertam e inventam universos distintos aos
conhecidos, as ficcBes podem gerar significacbes muito mais significativas do que as préprias
representagdes tais quais sempre as conhecemos.

Nesse sentido a exposicdo do Alentejo ao longo de obra florbeliana é intermediada,
principalmente, pelo seu olhar de observador, pelos seus interesses, pelas suas memorias e,
finalmente, pelas suas experiéncias emotivas e sensoriais do mundo. A imagem do Alentejo é
concebido pelo ponto de vista do espectador, quer dizer, sdo desenhadas pela visdo e
sensibilidade de poeta e sujeito que nasceu e cresceu na regido. A imagem é a expressao da
forma, da individualizacdo e dimensdo das coisas, seguindo a ldgica entre a natureza e a poeta
que se inter-relacionam na constru¢do do imaginario do Alentejo. Nesse sentido, a obra
florbeliana contribui para as elaboracdes do espago Alentejano no seu aspecto intuitivo, no
qual a poeta opera a partir do conhecimento acerca da realidade, como também se forma por
intermédio do sentido e da sensibilidade.

Dessa forma, por fim, acreditamos que a literatura em Florbela Espanca é uma ruptura
com os sistemas de significacdo estabelecidos, pois quando as palavras se ascendem em sua
poesia, 0s significados e significantes se rompem e 0 mundo é permanentemente criado, pode
ser pura ficcdo da poeta que ndo tem mais relacdo com o mundo conhecido, mas ainda sim,
estdo atrelados com seu mundo criado em sua literatura do Fora. Florbela imagina, escreve e
cria mundos de sonhos que vém a ser através da invencdo inconsciente da linguagem que se
expressa por si. E, assim, Florbela grita sua existéncia atraves da poesia. Sua poética é o
levantamento da voz da vida, poesia que clama o furor de tornar a existéncia mais viva, fonte

de paixdo pulsante que emerge das cinzas esmaecidas e inebria as intensidades potenciadas de



99

suas subjetividades. S&o a vida e a poética do tempo e do espago que movem a forca criativa

do que ela nomeia de cultura alentejana.
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CAPITULO I
CIDADE VERSOS CAMPO: UMA VISAO DO PANTEISMO SAUDOSISTA DO
ESPIRITO LUSITANO

Mal a Aguia divina ouviu o canto,

Que unia a Morte & Vida e que do Empireo
Nos infinitos vales reboava,
Ergueram-se-lhe as asas por encanto,
Porque a espiral de fogo e de delirio

Para o seio da Luz a arrebatava.

()

Bateu as asas como um largo acoite

A fustigar ainda a Tempestade

Para que o Turbilhdo fésse mais forte;
E ao afundar-se nessa imensa Noite
Sentiu, Ultimo dom da divindade,

A alegria da Morte.

()

O coracéo da Aguia foi queimado,

Fez-se um clardo da mais divina esperanca,

Que espalhando-se em toda a imensidade

Foi abracar o Céu de lado a lado

Num arco-iris, o arco da Alianga,

Que alumia depois da Tempestade.™

Como vimos no capitulo anterior, o0 mundo moderno, especificamente no final do

século XI1X e inicio do século XX, foi um periodo marcado pelo esfacelamento do sonho de
grandeza colonial e ultramarina de Portugal, sobretudo, ap6s o Ultimato inglés e,
consequentemente, a crise diplomatica, econdmica e politica em que a sociedade lusitana
dormitou durante quase duas longas décadas o que pbs, em grande medida, 0 pais num
perigoso jogo de xadrez onde o rei era a todo 0 momento ameagado pelas pecas inimigas do
tabuleiro europeu na disputa pelas fronteiras internacionalmente cobicadas na Africa, mas, ao
mesmo tempo, em constante perigo de xeque-mate pelos proprios pebes de sua cavalaria,
assistindo, paulatinamente, a derrocada da Monarquia Constitucional. O flagelo da incerteza e
do desgosto assaltou o pais lusitano: nada se firmava seguramente, sobretudo, uma crenga
para si e para tudo ao redor. Vivia-se 0 hoje, o agora e 0 amanhd, mas nunca o depois de
amanhd; vivia-se uma realidade em que 0s sujeitos tentavam a todo custo conservar o antigo e
ndo deixar esvair o novo que mal compreendiam. Nesse cendrio desordenado, as
subjetividades se revelavam cada vez mais desenraizadas, cada vez mais distantes da

identificacdo e classificacdo das tradicionais forcas normativas. Era um periodo de

Canto VII: A Morte da  Aguia, por Jaime Corteséo. Disponivel em:
<<http://pt.wikisource.org/wiki/A_Morte_da_%C3%81guia/VII>>. Acesso em: Abr. 2015.
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conformacdo de novas subjetividades e, portanto, um periodo de redefinicdo do sujeito:
configurando novas dindmicas culturais e posicionamentos politicos, econdmicos e religiosos.

Em um contexto marcado pelo crescente ceticismo e insatisfacdo consigo mesmo,
mas, sobretudo, pelo descontentamento com os destinos da nacdo e as explicacdes e/ou
respostas ontoldgicas, eclodiu no seio da sociedade portuguesa um surto de questionamento
em torno do existencial, conformando uma ambientacdo de inseguranca e medo. Os sujeitos
modernos eram vitimas da inquietacdo por um fenémeno exterior e interior, eram vitimas de
uma sociedade esquizofrénica que submetia o individuo a um processo de despersonalizacao,
a uma sistematica dissociacdo do eu. Em grande medida, a crise do mundo moderno foi uma
consequéncia da desvalorizacdo universal dos principios supremos da humanidade, da morte
de Deus: o humanismo e o cientificismo levaram a perda da identidade tradicional dos
sujeitos apoiada na explicacdo religiosa do mundo, o que para muitos levaram a derrocada da
familia, a anarquia, a luxuria e a neurose. A afirmacdo da razdo como autoridade, implicou,
sobretudo, na queda do cristianismo como pilar da vida moral e espiritual. A crise dos valores
até entdo tidos como universais e absolutos acarretou a emergéncia do que se considerou o
niilismo moderno que, por sua vez, se expressaria na angustia do absurdo, impondo a certeza
de que nada tem sentido. Segundo Nietzsche, o niilismo foi uma consequéncia da falta de
solidez da existéncia acarretada pelo fim desses valores supremos.

O niilismo emergiu como um sintoma patolégico ndo s6 em decorrente da situagdo de
decadéncia sociocultural, mas devido a recusa da tradicdo cristd e, portanto, Nietzsche
acreditou que o niilismo foi fruto do afastamento dos homens modernos de Deus como
verdade, ou seja, o niilismo foi a falta da resposta ao “por qué” da existéncia humana. De um
lado a crise da nagdo lusitana e a “falta de sentido” nacional, de outro a crise dos juizos
morais (NIETZSCHE, 2008). A medida que os sujeitos se voltavam contra a hipocrisia da
monarquia parlamentarista, também questionavam toda interpretacdo cristd do mundo,
elegendo o cientificismo e o positivismo para as explicagdes do mundo. O devir histérico era
0 principio e o fim, o homem ndo era mais dirigido por qualquer grande entidade divina. A
virada do século XIX para o século XX arruinou toda e qualquer ideia metafisica do mundo.
Os homens passaram a acreditar que no devir da historia nada se alcancava e, por isso, a
decepcéo e a desesperanga com o suposto futuro.

Na verdade, dados grupos sociais perderam a crenca na dignidade do mundo, por isso
condenava e inventava um novo mundo estruturado pelas suas proprias necessidades
psicolégicas. A partir do momento em que o sujeito matou Deus, ele teve que aferrar-se

fortemente aos valores morais que seriam de sua prépria criacdo, apegou-se as regras e
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principios que o proprio sujeito julgava serem os melhores. Os valores sociais de outras
orientacBes filosoficas e morais se sobrepuseram aos valores cristdos, com o principal
objetivo de fortalecer a voz do sujeito, como um centro absoluto do mundo, vislumbrando se
tornar infinito e onipotente, com a ilusdo de alcancar o eterno (NIETZSCHE, 2008). Nesse
sentido, os valores sociais foram postos a servigo do proprio sujeito como uma dimensao real
e absoluta, entretanto, quando a mesquinhez desses valores se tornou clara, a prépria ideia de
sujeito caiu em descrédito e o pessimismo passou ser a palavra-chave que descrevia 0 mundo
moderno lusitano.

Nessa conjuntura de descrenga e de perda de referenciais, em que Portugal estava a
beira da faléncia, condenado a perder seu lugar de superpoténcia na Europa e de metrdpole de
suas colbnias, a Monarquia Constitucional tentou a todo custo cristalizar o discurso da
memoOria nas praticas cotidianas e celebracbes da nacdo com o principal objetivo de
estabelecer o sentido de continuidade, de identidade entre o passado e o presente que
paulatinamente se esvaindo, afinal a memoria era a Unica estratégia que alimentava a
possibilidade da volta de algo que j& havia passado, de modo que ndo deixasse morrer o
espirito patridtico na construcdo da coesdo social (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012). De
fato, no final do século XX, era muito comum a instituicdo de comemoracgdes de datas civicas
para legitimacdo do Estado, que serviam ndo s6 como momentos obrigatorios de lembranca
de dados eventos e herdis que constituiram a gléria e monumentalizacdo da historia dita
oficial; mas, por outro lado, essas ritualizacdes histéricas também serviam de modelos de
subjetividades esses sujeitos pessimistas do presente e, a consequente, regeneracdo das novas
geracOes vindouras.

No entanto, esses mesmos jovens que eram alvos da divulgacdo e propaganda
patridtica da Monarquia Constitucional, eram 0s mesmos que participavam da revolta juvenil
de reacdo contra o Ultimato inglés que constituiu, acima de tudo, parte da agitacdo social
patoldgica no meio estudantil que instalou como uma onda de insatisfacdo perante o futuro a
que Portugal parecia esta fatalmente destinado. E importante ressaltar que o pessimismo era
ndo s6 um reflexo da prépria improficuidade que o mundo moderno oferecia aos sujeitos,
assim como anunciava a decadéncia da sociedade como uma espécie de doenca social. Nesse
sentido, o ceticismo, a corrupcdo dos costumes tradicionais, 0s traumatismos sociais e as
doencas, especialmente as doencas dos nervos e da cabeca, logo se tornaram sintomas sociais
da decadéncia do mundo moderno. Nao tardou para que se disseminasse largamente o
discurso que um grande desastre nacional estava por vir, julgando que o pais estava se

caminhando em diregdo do abismo. Dessa forma, 0 movimento pessimista era um sintoma
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social que emergiu no final do século passado como uma expressao do sujeito moderno na
circunstancia de crise da nacdo, coincidindo alguns aspectos intimos da postura mental do
periodo diante da literatura.

Nessa atmosfera, portanto, o plano literario portugués recebia influéncias de correntes
ideoldgicas e estéticas de origem francesa, encabecado por Charles Boudelaire®, assim como
Paul Verlaine®!, que deram inicio ao processo de modernizagdo da poesia, fomentando ainda
mais o clima de saturacdo, indisposicao e decadentismo entre 0s jovens lusitanos para com as
crencas monarquicas, possibilitando a emergéncia de uma peculiar necessidade reformadora
para 0 pais. Esses poetas franceses, que também passaram a serem chamados de o0s
decadentes, influenciaram a chamada Geracdo de 70 também conhecida por Geragdo de
Coimbra &, que se formou num ambiente boémio como movimento académico que se
manifestou com a introducdo do que se aproximava do Realismo naturalismo®® na tentativa de
combater uma sociedade que se acreditava estar em constante decomposicdo. Poetas como
Antero de Quental®, Tedfilo Braga®® Eca de Queiros®® e Oliveira Martins®’, entre outros
intelectuais, reuniam-se para discutir sobre novas ideologias que vinham diretamente do
centro da Europa acerca da revolucdo da vida politica, cultural e urbanistica. Ao mesmo
tempo gerou um polémico conflito ideoldgico no interior do grupo em que a corrente literéria
realista naturalista entrou de confronto com os ultrarroménticos, sendo este Gltimo

caracterizado pelo cultivo da paixdo e da admiracdo pela Patria defendida por poetas como

8 Charles Boudelaire (1821 — 1867) foi um poeta boémio, considerado um dos precursores do simbolismo e
fundador da tradicdo moderna da poesia.

8L paul Verlain (1844 — 1896) foi um dos poetas mais populares franceses

82 Geragdo de 70 ou Geracdo de Coimbra foi um movimento académico de Coimbra na segunda metade do
século XIX que revolucionou vérias dimensbes da cultura portuguesa, desde a politica a literatura, cuja
revolucao se manifestou desde o romantismo, passando pelo realismo-naturalismo até, por fim, simbolismo.

8 O Realismo-naturalismo foi um movimento artistico e literario que surgiu nas Gltimas décadas do século XI1X
na Europa, que implica no distanciamento da subjetividade do escritor, buscando desnudar as mazelas da vida
publica, prezando pela objetividade e o raciocinio como Unico meio para a compreensao da realidade. De modo
geral, caracteriza-se por ser uma literatura critica na qual ressalta o antiburguesismo, o anticlericalismo, o
antitradicionalismo e, por fim, o antimonarquismo.

8 Antero de Quental (1842-1891) foi escritor e poeta portugués que teve um papel importante no movimento da
Geracéo de 70, ndo s6 foi um dos fundadores do Partido Socialista Portugués, assim como foi um dos
fundadores do jornal A Republica.

8 Tedfilo Braga (1843 — 1924) foi politico, escritor e ensaista; foi licenciado em Direito pela Universidade de
Coimbra, lecionou literatura no Curso Superior de Letras, tendo suas obras fortemente influenciadas pelas teses
sociodlogas e politicas do positivismo, logo aderindo aos ideais republicanos.

8 Eca de Queiros (1845 — 1900) foi considerado um dos mais importantes escritores de Portugal; entre outros
romances reconhecidos, foi autor dos livros Os Maias e O Crime do Padre Amaro, este Ultimo consagrado na
literatura portuguesa como o melhor romance realista do século XIX.

87 Oliveira de Martins (1845 — 1894) foi um politico e cientista social portugués, ele foi um elemento animador
na Geragdo de 70, revelou uma elevada influéncia sobre mdaltiplas correntes de ideias que atravessava o século
XIX, por isso ndo sé colaborou nos principais jornais literarios e cientificos de Portugal, assim como nos jornais
politicos socialistas.
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Anténio Nobre®®, Teixeira de Pascoaes®, entre outros escritores, que ressuscitaram o culto
dos valores contidos na obra de Almeida Garret®. No entanto, pelo motivo da Geragéo de 70
se declarar abertamente contra a monarquia decadente, os encontros foram rapidamente
dissolvidos, de modo a ndo conseguirem executar seus planos revolucionarios de intento da
Proclamacgdo da Republica, em 1891, no mesmo ano que Antero de Quental se suicida,
marcando tragicamente toda a Geragéo de 70.

Apesar da fatalidade da morte do autor, que ndo s6 enalteceu a voz da revolugdo, mas
animou a experiéncia juvenil a militdncia contra a monarquia, o espirito critico predominou
nas geracdes porvir do desafio de mudanga. De modo geral, grande parte dos escritores
estreados entre 1890 e 1900 era “naturalista” ou “simbolista”; mais do que modas literéarias,
essas correntes estilisticas eram uma reflexo que correspondiam a crenca de que a sociedade
europeia estava em decadéncia. O Realismo-naturalismo que, a principio, combatia essa
sociedade decadente, logo formou o estilo que foi chamado Decadentismo que, por sua vez,
transformou-se em Simbolismo. A partir da confluéncia dessas correntes literarias que
influenciaram a Geracao de 70, surgiu uma nova geracao de estudantes/poetas finssecular que
ndo s6 conseguiram captar, expressar e manifestar seus sentimentos de insatisfacdo diante do
clima de estranheza, de horror e do vazio ressentindo de uma cultura que pde em evidéncia 0s
traumatismos sociais.

Foi entdo que, no final do século XIX, chegaram a Coimbra os primeiros jovens que
vieram das mais diferentes regides de Portugal para cursar o ensino superior. Uma mocidade
que se libertavam dos velhos liceus com suas mentes juvenis e cheias de esperancas, aberta
para as novas ideias que a metropole lhes tinha para oferecer, fomentando ainda mais o
espirito revolucionario de uma nova geracdo que viria contestar radicalmente as demandas

monarquicas e, posteriormente, viria fundar o movimento da Renascenca Portuguesa®. Nesse

8 Anténio Nobre (1867 — 1900) foi poeta portugués cuja obra se insere ndo sé na corrente ultrarromantica, mas
nas correntes simbolistas e saudosista do fim do século XIX. Sua principal obra foi Sé (1892), mascada pela
lamentacdo, nostalgia e subjetivismo.

8 Teixeira de Pascoaes (1877-1952) foi poeta e escritor portugués, principal representante do Saudosismo, um
dos fundadores da revista “A Aguia”, precursores do movimento da Renascenga Portuguesa. Disponivel em:
<<http://pt.wikipedia.org/wiki/Teixeira_de_Pascoaes>>. Acesso em: Abr. 2015.

% Almeida Garret foi (1799 — 1854) foi um escritor e uma das maiores figuras do romantismo portugués. Ele foi
impulsionador do teatro de Portugal, assim como participou ativamente da revolucéo liberal em 1820.

%1 A Renascenca Portuguesa foi um movimento cultura portuguesa que foi fundado em 1912, na cidade de Porto,
cujo principal objetivo era o renascimento do nacionalismo ligado a plano literério e filoséfico, assim como
neogarrettismo e 0 neosebastianismo. Disponivel em:
<<http://pt.wikipedia.org/wiki/Renascen%C3%A7a_Portuguesa>>. Acesso em: Abr. 2015.
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grupo, encontrava-se Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra®, Afonso Lopes Vieira®,
Jaime Cortesdo®, Augusto Casimiro®, entre outros jovens revolucionarios que, embora
tenham estudando cursos diferentes no mesmo periodo letivo na Universidade de Coimbra, s6
viera se encontrar efetivamente na virada do século XX em prol do ideario revolucionario
cultural de Portugal. Naquele periodo, mesmo separados, todos compartilhavam o mesmo
ideario: de uma literatura ultrarromantica e simbolista que transbordava um discurso
nacionalista chauvinista. O ultranacionalismo invadia as universidades e extravasavam pelas
ruas do Porto, de Coimbra e de Lisboa; os estudantes tomavam as ruas em cortejos, visitavam
associacOes, jornais e teatros com estandartes, exaurindo fortes manifestacGes patridticas
(MATOSSO; RAMOS, 2001, p.262) contra a Monarquia Parlamentarista.

Na verdade, entre os estudantes, nem tudo contra a monarquia era unanimidade
republicada; se havia alguma atitude que caracterizava a juventude das universidades e dos
liceus portugueses em 1890 era a esquerda revolucionaria, o fanatismo patriético e o desprezo
pelas autoridades (MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 263). O extremismo dos manifestos
patridticos era luxo dos estudantes que participavam da revolucdo sem comprometer suas
carreiras futuras por serem de familias abastadas, vindas da alta aristocracia. Alids, nesse
periodo, nem todos os jovens tinham condic¢Bes de dar continuidade aos estudos nos ensinos
superiores, apesar do numero de estudantes estivesse aumentando consideravelmente, apenas
jovens de familia rica poderiam ter acesso as rodas intelectuais da universidade. O
interessante a perceber é que a turbuléncia estudantil do fim do século XIX coincidiu
exatamente com uma pequena explosdao da universidade, ou seja, coincidiu com a tomada de

consciéncia da necessidade de mudancas na sociedade, entre outras a reforma educacional.

92 |_eonardo Coimbra (1883-1936) foi filésofo, professor e politico portugués. Ao lado de Jaime Corteséo fundou
e dirigiu a revista Nova Silva. Ao lado do seu companheiro inseparavel Teixeira de Pascoas, fundou o
movimento da Renascenca Portuguesa, assim como dirigiu a revista A Aguia. Disponivel em:
<<http://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_Coimbra>>. Acesso em: Abr. 2015.

9 Afonso Lopes Vieira (1878 — 1946) bacharelou-se em direito pela Universidade de Coimbra, além ter
sido poeta portugués, foi um dos primeiros representantes no neogarretismo. Colaborou em publicacfes de
jornais e periddicos, foi ligado ao movimento da Renascenca Portuguesa e, posteriormente, defendeu o
Integralismo Portugués. Disponivel em: <<http://pt.wikipedia.org/wiki/Afonso_Lopes_Vieira>>. Acesso em:
Abr. 2015.

% Jaime Cortesdo (1884-1960) foi médico politico e escritor. Ao lado de Leonardo Coimbra fundou e
dirigiu a revista Nova Silva. Colaborou na fundacao da revista A Aguia e do movimento Renascenca Portuguesa,
colaborou com a publica¢do do Boletim A Vida Portuguesa, assim como teve colaboragdo na revista Atlantida,
llustracao, llustracdo Portugueza e Serdes. Em 1919, foi nomeado diretor da Biblioteca Nacional de Portugal.
EM 1921, abandona a Renascenca Portuguesa, para funda a revista Nova Seara. Disponivel em:
<<http://pt.wikipedia.org/wiki/Jaime_Cortes%C3%A30>>. Acesso em: Abr. 2015.

% Augusto Casimiro (1889-1967) foi poeta, memorialista, memorialista, jornalista e comentarista politico
portugués. Fez parte do grupo que fundou a Renascenca Portuguesa e, posteriormente, fez parte do grupo de
intelectuais que lancou a revista Nova Seara. Disponivel em:
<<http://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto_Casimiro>>. Acesso em: Abr. 2015.
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Entre outras intransigéncias de renovacdo da monarquia decadente, a nova geragéo
lutava severamente contra o imobilismo universitario que ainda persistia incompativel com a
realidade do mundo moderno, decerto, no final do século XIX, cada vez mais se dava por
insatisfeito um diploma escolar, a falta de profissionais diplomados se tornou um angustia
recorrente nos editoriais na imprensa. De fato, nesse periodo, 0 nimero de estudantes estava
consistentemente aumentando tal como tudo na sociedade portuguesa, no entanto, a expansao
do nimero de estudantes ndo correspondeu a disponibilizacdo do ensino. Pode-se dizer que,
apesar de todos os movimentos de reforma da educacdo, o quadro das universidades na
monarquia portuguesa se manteve sobre uma pedagogia retrogradada o que veio por em
relevo o problema fundamental da educacéo e da incapacidade da monarquia em resolvé-la.

O contraste entre o civismo dos discursos e comemoragdes de datas historicas do
passado heroico do Estado e as necessidades da realidade dura e crua de Portugal nunca se
tornou tdo visiveis para esses jovens. Para a mocidade revolucionaria era primordial a
expansao e a transformacdo ndo sé do ensino secundario, mas do ensino superior. Para isso,
era necessario que a reforma do ensino estivesse diretamente ligada a estrutura de ocupacéo
do mundo industrial, de modo que a disponibilidade de vagas abarcasse o numero de
estudantes. Mas, a realidade era que o numero de estudantes ndo correspondia a
democratizagdo do ensino, por isso a constante insatisfacdo dos jovens para com a Monarquia
Parlamentarista.

Passados 0s anos, 0s jovens revolucionarios citados anteriormente se tornaram
maduros e com ideias bem concretas, finalizaram seus respectivos cursos e tomaram seus
préprios rumos na luta da democracia social. Em 1906, os intelectuais se encontram no Porto.
Teixeira de Pascoaes se mudou para Porto, logo depois seu pai foi nomeado Governador Civil
do Porto, instalando-se com a familia na Foz do rio Douro, onde advogou parte do tempo. No
mesmo ano, Leonardo Coimbra também foi para Porto para cursar a Academia Politécnica.
Igualmente, Jaime Cortesdo frequentava a Escola Médico-Cirlrgica do Porto. No ano
seguinte, em 1907, esses ultimos intelectuais, Leonardo Coimbra e Jaime Cortesdo, surgem na
direcdo de uma revista literaria intitulada Nova Silva®® que foi uma revista académica

quinzenal de apresentacdo simples, fundada em fevereiro de 1907, por um grupo composto

% Nova Silva foi uma revista ilustrada portuguesa editada no meio estudantil do Porto entre fevereiro e abril de
1907.
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por Leonardo Coimbra, Jaime Cortesdo e Alvaro Pinto®, cujos proprios estudantes da cidade
eram os redatores literarios da revista. O magazine Nova Silva teve cinco nimeros publicados,
até 15 de abril de 1907, que representaram um carater libertario, cujos textos ndo s6 tinham

influéncias anarquistas, assim como tendéncias anticlerical:

<<LIBERTAS

Sem servilismos de programas, de escolas, de dogmas -
absolutamente livre de preconceitos — obedeceremos tdo somente aos
impulsos da razdo incoercivel e indomada.

Libertas!

Na luta das paixdes, que convulsionam a Humanidade, serd essa
palavra fecunda o estimulo da nossa actividade, a directriz do nosso esforgo.

Libertas!

Sim, liberdade e com ela o supremo Bem, a suprema Justica>>.%

Como podemos perceber, o texto de apresentacdo do primeiro nimero da revista Nova
Silva, intitulado por Libertas, deixava bastante claro que o magazine tem como principal
proposta levar aos leitores um trabalho de teor libertario, ou seja, sem subserviéncia a nenhum
tipo de instituicdo, pessoa ou ideologia; simplesmente uma revista de conteido solto,
desobrigado e democrético e, por conseguinte, sem intolerancias, supersticbes ou cegueiras
morais. Como pudemos observar, a revista € movida pela luta pelo ideario anarquista, pela
harmonia entre os homens e, portanto, pela benevoléncia com a humanidade. Nesse sentido,
oanarquismo resultava como uma forma de exaltacdo do individuo diante da realidade de
inconformidade, baseado na necessidade de liberdade e de justica, principios fundamentais ja
estabelecidos no pensamento da Geracgédo de 70, em especial, de Antero de Quental, Junqueiro
e de Sampaio Bruno.

O grupo que fundou a revista Nova Silva representava o que havia de melhor e de mais
distinto no meio estudantil da época (SANTOS, 1990, p. 60) e, portanto, fundamentava toda
caracteristica figurada pela ideologia anarquica juvenil no inicio do século passado, baseado
na liberdade de expressdo e na negacdo de autoridade. Certamente, o grupo da Nova Silva
impressionou as camadas mais novas, em especial, os alunos dos Liceus, que foram iniciados
nos pensamentos doutrinarios dos idealistas libertarios. As Escolas Livresanunciadas no

programa da revista (SANTOS, 1990, p.61), ndo chegou a ser uma realidade pelo pequeno

97 Alvaro Boges Vieira Pinto (1889-1957) foi jornalista portugués e teve participagdo em varios jornais: O Norte
(1900), A Vida (1905-1910), Voz Pdblica (1891-1909), A Péatria (1909), Montanha (1911-1936), A Bombom
(1912), mas, sobretudo, fundou A Aguia.

% Nova Silva, 1907, p.1 apus SANTOS, 1990, p. 58
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tempo de duragdo do quinzenario, no entanto, deram-se noticias que a iniciativa frutificou
num grupo chamado Os Amigos do A. B. C., cujo proposito era parecido com a Escola Livre
imaginado pela Nova Silva. Os Amigos do A. B. C, portanto,tinha como principal objetivo de
ensinar 0s operarios a ler e a escrever, a0 mesmo tempo em que 0s iniciava na doutrina
anarquica, no entanto o grupo se dispersou, restando apenas Campos Lima e Cristiano de
Carvalho, que seguiram uma orientagdo anarco-sindicalista.

Enquanto isso, Leonardo Coimbra e Jaime Cortesdo seguiam trabalhando na
construcdo, edicdo e publicacdo da revista Nova Silva quando, logo depois que tinha sido
publicada o nimero dois da revista, no final de fevereiro de 1907, eclodiu um acontecimento
na Universidade de Coimbra que provocou a chamada Questdo Académica de 1907, que
mudaria a vida cultural portuguesa, encadeando uma série de intolerancias e intransigéncias
que, posteriormente, derrubariam a Monarquia Constitucional. Dessa forma, tudo comecou
quando um licenciado em Direito, chamado José Eugénio Ferreira, foi reprovado por
unanimidade numa prova de doutoramento. Falava-se que a comissao julgadora demonstrou
hostilidade antecipadamente a avaliacdo da qualificacdo do concorrente, 0 que provocou a
revolta de toda a comunidade académica contra a arrogancia e a autoridade universitaria. O
escandalo disseminou-se rapidamente por todo o pais, causando um grande alvorogo por entre
0s estudantes, o que ocasionou 0 mandado do encerramento da Universidade, pelo Presidente
do Conselho de Ministro, Jodo Franco, antes mesmo de qualquer investigacdo sobre o caso até
serem julgados os processos disciplinares em pauta. Embora, inicialmente, a questdo nao
tivesse nenhum caréater politico, a partir de entdo, esse acontecimento ndo sé foi identificado
como interesse publico, mas, de densidade politica pelos estudantes republicanos,
notadamente apoiados pelo respectivo partido.

N&o se dando por vencidos, os estudantes entregaram ao Governo e ao Parlamento
uma representacdo, ndo sO evidenciando que 0 qué estava em causa era O ensino na
Universidade — notadamente na Faculdade de Direito —, mas pretendiam que os académicos
também fossem julgados em tribunais comuns, em vez de serem submetidos apenas pelo foro
académico. Acabou que o professor culpado pelo distlrbio pediu a exoneracdo, em seguida
foi instaurado um processo, porque o foro académico condenou os estudantes que lideraram o
manifesto a expulsdo da Universidade por um ou dois anos, entre 0s quais estava Campos
Lima, colaborador da revista Nova Silva. Leonardo Coimbra e Jaime Corteséo, que também
tiveram uma experiéncia de inadequacdo a pedagogia retorica tradicional da Universidade de
Coimbra, logo tomaram posi¢do a frente do movimento em solidariedade. Jaime Corteséo foi

escolhido para levar a Coimbra a mensagem de apoio da Academia Portuense. Enquanto isso,
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a revista Nova Silva, como publicacdo de estudantes, interveio na Greve Académica,
recebendo apoio e cooperacgdo por parte de novos estudantes, levantando do grito de adeséo a
manifestacao.

Esse pequeno conflito tomou uma magnitude e comprometimento da populacédo que
veio agravar o problema fundamental da Educacdo e a incapacidade da Monarquia em
resolvé-la. A atitude de revolta dos estudantes de Coimbra foi imediatamente assegurada
pelos estudantes do ensino superior do Porto e de Lisboa, que se declararam em greve como
ato de solidariedade pelos alunos expulsos. O movimento atingiu tal amplitude que o Governo
mandou encerrar todos os estabelecimentos do ensino superior, 0 que causou perturbacdo néo
s6 no meio estudantil, mas angustias para as familias que ndo queriam que seus filhos
perdessem o ano letivo. Em resposta a agitacdo, o Governo mandou requerer matriculas para
que todos os alunos realizassem exames novamente. A maioria dos alunos da Universidade de
Coimbra cedeu a tal condigdo do Governo, com excecdo 160 alunos que ficaram conhecidos
por grupo dos intransigentes. Na greve académica no Porto também se observou uma baixa na
grande adesdo inicial, mas sendo um meio académico menor que Coimbra, certamente o
grupo que ndo aderiu as exigéncias do Governo foi menor que os intransigentes. Na ativa
propaganda contra o Governo foi publicado o semanario Azorrague, coordenado pelos
estudantes intransigentes, que teve vérias colaborac@es de intelectuais — Leonardo Coimbra,
Claudio Basto, Ribeiro Seixas, Amadeus Encarnacdo, etc — que se mantiveram unidos
guando da visita de Jodo Franco ao Porto, promovendo uma manifestacdo de hostilidade, mas,
pouco tempo depois o0 grupo se dispersou, pois ndo encontraram outra saida sendo se
curvarem as circunstancias preestabelecidas pela ditadura de Jodo Franco.

Segundo Alfredo Ribeiro dos Santos®®, a ditadura de Jodo Franco — as censuras, as
medidas repressivas e a discordia entre 0s monarquicos —, foi consequéncia da eclosdo da
Questdo Académica de 1907 (SANTOS, 1990, p. 64) que, através do manifesto estudantil,
acabou por reacender a tradicdo republicana que vinha de um largo setor da Universidade de
Coimbra desde o manifesto pela crise do Ultimato inglés. Assim, nesse clima de ditadura, a

acdao politica dos jovens acabou por passar para o ambito da associacdo secreta, a

% Alfredo Ribeiro dos Santos (1917-2012) foi ensaista e médico, conviveu desde muito novo com os intelectuais
da cultura portuguesa do inicio de século XX como, por exemplo, Leonardo Coimbra e Jaime Cortesdo, que 0
influenciaram nos seus trabalhos posteriores. Foi colaborador de diversos jornais e revistas como: Portucale,
Nova Renascenca, O Tripeiro, Cadernos de Tamega, Letra&Letras, Comércio do Porto, etc. Disponivel em:<<
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alfredo_Ribeiro_dos_Santos>>. Acesso em: Abr. 2015.
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Carbonarial®, cujo principal objetivo era tomar o Poder pela revolugdo. O processo de
adesdo dos anarquistas ao impeto da tomada de poder republicano ndo foi facil, pois todo o
manifesto dos estudantes que até entdo tinha sido afirmado tinha o ideal libertario, sem estar
ligada a nenhum partido ou instituicdo, no entanto, em prol da acdo do idealismo anarquista,
0s intransigentes se sentiram obrigados a participar do impeto republicano. A intervencdo de
Leonardo Coimbra nos comicios desse periodo, mas do que fazer propaganda do partido
republicano, neles ele estava arrastando os anarquistas para colaborarem na derrubada da
Monarquia. Jaime Cortesdo, por sua vez, ndo sO participou dos comicios, mas adere ao
Partido Republicano de Portugal.

As manifestacbes continuavam em constante expansdo e divulgacdo quando, em
novembro de 1908, comecou-se a publicar no Porto mais uma revista llustracdo Popular:
Seminario de vulgarizacao artistica, literaria e cientifica, dirigida por Carlos Magalhaes, da
qual participaram muitos colaboradores entre os quais: Jaime Cortesdo que publicou o trecho
“Canto das Aguias” e do poema “A morte da Aguia”, que citamos como epigrafe desse
capitulo; Alvaro Pinto coordenou a secdo de Teatro; Leonardo Coimbra escreveu um texto
sobre Teixeira de Pascoas; e, pela primeira vez, o proprio Pascoaes colaborou com seus
futuros companheiros, publicando dois poemas “A M.E.C” e “Vénus”. No dominio das artes
plasticas, predominou colaboradores da revista Nova Silva (SANTOS, 1990, p 65 — 66).

Apesar de, apds a Questdo Académica de 1907, a agitacdo ter sido aparentemente
abafada e controlada, na verdade sé estava por comecar. O burburinho andava solto pelas
ruas, falava-se de encontros secretos e conspiracdes contra a monarquia. A mocidade estava
inconformada, em busca de rupturas com o passado e mudancas concretas para o presente. No
inicio de século passado, entre os jovens ninguém se definia como ‘“cristdo”, o progresso
consistia na acao da consciéncia, mas, a0 mesmo tempo, a luta entre a cabeca — a ciéncia—e 0
coracdo — o religioso —, ndo poder dedicar a vida ao ideal, também provocou certo desconforto
entre a nova geracdo que adentrava o século XX, o que possibilitou o enraizamento do

esgotamento nervoso e da neurose nas novas mentalidades que ansiavam a mudanga. O mal

100 A Carbonaria foi uma associacéo secreta e revolucionaria que atuou em na ltalia, Franca, Portugal e Espanha
no século XIX e XX, cujas ideologias assentavam nos valores patriéticos, liberais e anteclericalismo. Essa
associacdo se distinguia pelo fato de ndo ter uma unidade politica, j& que reunia tanto republicanos como
monarquistas. A Carbonaria em Portugal surgiu em 1822, mas a Carbonaria que teve realmente uma importancia
na Cida portuguesa foi fundada em 1896 por Luz de Almeida, desenvolveu atividades no &mbito da educacédo
popular e esteve envolvida com conspiragfes antimonarquicas, acredita-se que teve participagdo no assassinio do
Rei D. Carlos | e na revolugdo de 5de Outubro de 1910, que esteve associada a Maconaria e ao Partido
Republicano de Portugal. Disponivel em: <<http://pt.wikipedia.org/wiki/Carbon%C3%Alria>>. Acesso em:
Abr. 2014.
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estar do século parecia ter sua origem na contradicdo entre o progresso da ciéncia e a atraso da
vida moral — as convencdes e preconceitos —, que continuavam adoecendo 0s coragoes
desejosos de liberdade, de independéncias e autonomias, ansiosos de liberdade civil, de
imprensa, de ensino. E foi nesse ambiente de turbuléncia cultural e fragilidade ontol6gica que
Florbela Espanca cresceu, num ambiente recluso, onde os sujeitos viviam numa selva de egos,
que passaram parte de suas vidas obedecendo a etiquetas e a cAdigos sociais, morais e
religiosos, sujeito prestes a demonstrar de forma explosiva seus sentimentos, expandir o
imaginario, difundir as ideias em busca do incompreensivel, a procura de um novo
comportamento e/ou identidade que preenchesse a imensidao interior de cada sujeito

Florbela cresceu e foi influenciada por um periodo em que se avolumou um
desenvolvimento artistico incrivel que vinha, notadamente, pelo desencanto para com o0
mundo ao redor, quase sempre movido pelas paix6es ou, pelo contrario, movido pelo tédio.
Como pudemos perceber ao longo do nosso estudo, varios literatos, muasicos, homens da
ciéncia, artistas, mulheres solteiras e/ou casadas, desenvolveram em suas mdltiplas
personalidades o principal sintoma do mal estar do século: o tédio. O tédio se torna
protagonista nos ciclos intelectuais da sociedade portuguesa, sendo sentido/revestido de
diversas maneiras, seja racionalizado, deliberado, intelectualizado, se manifestando até
mesmo no ato do suicidio. Florbela também foi apanhada pela doenca do século, foi arrastada
pela doenga da alma, apreendida pelas incertezas daquele presente tdo incbmodo que parecia
se esvair pelas méos. De alguma forma, essa consciéncia intelectualizada adquirira um estado
patoldgico que foi lancado na vida cotidiana da virada do século. Numa época marcada pela
crise, paralelamente em que cresce a fragilidade do sujeito, resultou numa sociedade
sequelada pelo medo, pela incerteza, pelo individualismo e pelo profundo pessimismo que se
traduziu no préprio niilismo. Apesar dessa sociedade ter gestado uma quantidade de filhos
abortados pela vida e sufocados pelos traumas sociais, essa sociedade produziu sujeitos
criativos, que mudaram o conceito de cultura, de histéria e de literatura em Portugal.

E certo que, as vésperas da revolugdo republicana e derrocada da Monarquia
Constitucional, Florbela era apenas uma adolescente de dezesseis anos, mas um tanto
consciente e decidida. Em 1908, quando sua méde Antonia Lobo da Concei¢do morreu com
uma doenca indeterminada, ainda menina Florbela teve que assumir responsabilidades de uma
mulher adulta, foi mée e irm&@ mais velha do seu querido Apeles Espanca. Em 1913, Florbela
foi emancipada e no mesmo ano se casa com Alberto de Jesus Silva Moutinho. Nesse periodo,
Florbela ja fazia colaboracdes literarias no Noticias de Evora, quando finalmente concluiu o

sétimo ano de letras no Liceu de Evora e, logo em seguida, comegou a cursar Faculdade de
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Direito em Lisboa. Quer dizer, ela ndo era bem o tipo de mulher inocente que morava no
interior alentejano, alheia aos acontecimentos do mundo, mas, sim, uma mulher que tinha
ambicOes, com impeto cosmopolita e bastante antenada. Florbela Espanca trazia consigo
muitas caracteristicas do espirito moderno desse periodo: sua liberdade em relacdo a moral e a
falta de disciplina em relacdo as regras foram, sem ddvidas, as mais escandalosas para a
sociedade portuguesa tradicionalista. Desse sujeito moderno, Florbela trazia o pessimismo,
mas, por outro lado, a curiosidade como um grande estimulo para sua existéncia, pois se
dedicou quase que exclusivamente a arte das letras; a poeta também se distinguiu pela
incapacidade para o amor e suscetibilidade para a doenca fisica e metal tdo comuns naquele
periodo. Certamente, esse mundo moderno confuso e desordenado de que falamos, produziu
uma subjetividade marcada no sentido do existencial da Poeta.

A poeta cresceu num periodo onde absolutamente tudo estava confluindo para a
mudanca do posicionamento politico e ideoldgico dos intelectuais no cenario cosmopolita
lusitano; em pequenos passos silenciosos, 0s mentores da revolugdo nacional aspiravam uma
nova era politica e cultural para fazer renascer um novo Portugal. Foi nesse contexto que
Florbela apreendeu o sentido da arte poética, onde ela se deixou levar pela seducéo criativa e
imaginativa da cultura, pelos prazeres sensitivos da elucubragdo da vida. A arte era tudo para
um periodo devastado, era principio e fim, vida e morte, sé através da arte os intelectuais
poderiam expressar tamanha angustia e insatisfacdo com a sociedade e com o regime. A
arapuca estava armada, faltavam alguns passos para 0 momento tdo sonhando entre 0s
intelectuais: liberdade e democracia para todos! Sim, os intelectuais realmente acreditavam
que a Proclamacdo da Republica seria o remédio para todos os problemas nacionais, pois s
assim os sujeitos estariam livres para a constru¢do de uma entidade coletiva em prol de uma
nacao republicana. Para muitos, diferentemente da monarquia constitucional, que limitara-se a
garantir a religido tradicional do reino, o governo republicano, o Estado republicano deixaria
de reconhecer Deus, seria um governo prioritariamente ideoldgico e, nele, se fundaria sua
prépria religido, o culto a péatria, arraigada em torno dos simbolos nacionais: hino, bandeira,
herdis mortos do passado, etc.

Baseado em tudo o que falamos nessa primeira parte do capitulo, parece-nos que na
transicdo do século XIX e XX, instalou-se na sociedade portuguesa a ideia de que era
necessario criar um meio espiritual que ndo fosse através da Igreja Catdlica, que poupasse 0S
individuos das duvidas que os paralisavam. Por isso que, depois do assassinato, do rei D.
Carlos | em 1908, os grupos republicanos prosperaram, sobretudo, na guerra anticlerical, o

antijesuitismo era uma das poucas causas combatidas ndo sO pelo lado intelectual, mas,
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também, pela prépria populacéo. Faltava um movimento que, através da mobilizagdo geral da
populagéo lusitana, desse ao aparelho do Estado a possibilidade de transfigurar a cultura
lusitana e tornar possivel o sonho de radicalizar a transformacdo da sociedade portuguesa,
atribuindo novos sentidos para aquele pequeno territorio delimitado chamado Portugal,
dando-lhe uma nova roupagem, gestos, costumes, pensamentos que impulsionassem a
emergéncia de um pais forte economicamente e grandioso espiritualmente. Esse movimento
se deu através do republicanismo e a Republica viria a ser implantada do dia 10 de outubro de
1910.

2.1. A AGUIA E O RENASCER DAS PROPRIAS CINZAS: A TRANSFORMACAO E
A REVOLUCAO CULTURAL DOS INTELECTUAIS REPUBLICANOS NA
RENASCENCA PORTUGUESA.

O discurso da decadéncia e da regeneracdo que veiculavam 0s movimentos
socioculturais das duas ultimas décadas do século XIX, continuava a assombrar jovens
intelectuais no inicio do século XX. Contra a obscuridade nacional e o pessimismo da visdo
novecentista do pais, eles retomam o tema onipresente nas preocupagdes dos intelectuais
portugueses: 0 seja, a crise politica do pais revelava ndo s6 a crise moral e civica, mas,
sobretudo, uma crise de dimensédo ontoldgica, quer dizer, a instabilidade do Estado provinha
também de uma questdo do ser, da entidade coletiva e a superacdo dos males que
infelicitavam a nacdo estaria na reconstrucdo da alma lusitana que, por seu turno, estaria
diretamente atrelada ao movimento republicano, pois, segundo José de Pereira Sampaio, “o
<<fundamental sentimento democratico>> era o da <<dignidade pessoal>>". O
republicanismo era, sobretudo, uma regeneracdo da moral, sobretudo, da virilidade masculina,
pois se representava o republicano pelo vigor e energia, pela honra e honestidade paterna,
aqueles que eram passivos e sem auto decisdo ndo poderiam ser considerados republicanos (O
encoberto, p.291 apus MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 350). Nesse sentido, a primeira
impressdo que a Proclamacdo da Republica de 1910 deu aos portugueses foi a de
recomposicdo e/ou restabelecimento da moralidade no governo do Estado, tendo essa moral
um sentido explicitamente patriético, no qual o individuo era responsavel pela coletividade. A
base do projeto politico do Partido Republicano era, portanto, a acdo coletiva, no qual a
revolucdo sociocultural se daria quase que religiosamente atraves do ato de unido, de

convicgdo e de comunhdo das vontades individuais, todos lutariam pelo mesmo ideal de
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renascenca da patria. De certa forma, os republicanos buscavam crentes livres de superstigcdes
religiosas catolicas, capazes de qualquer sacrificio pelo advento da revolu¢do (MATOSSO;
RAMOS, 2001, p. 351).

Para instalar essa nova crenca politica, a Republica teve que destruir a concorréncia
representada pela Igreja catolica, abolindo ndo s6 todas as referéncias dessa instituicdo na
vida publica, mas instituindo uma lei que separava definitivamente a Igreja do Estado, o que
certamente ndo diminuiria de imediato a influéncia da Igreja sobre a populacéo, sobretudo no
Alentejo, uma regido predominantemente tradicionalista, visto que o catolicismo nédo sofria
concorréncia de outros cultos cristdos em Portugal. De certa forma, a Republica trouxe para
Portugal uma nova religido transvestida de um patriotismo exageradamente fanatico ligado a
ao culto da ciéncia moderna. Essa religido ufanista tinha seus proprios rituais, suas proprias
doutrinas e, até mesmo, seus proprios sacerdotes que seriam os homens do Estado, aqueles
que levantariam a bandeira do passado heroico e 0s novos simbolos republicanos.

A liberacdo da mulher foi outra causa bastante peculiar do projeto politico do Partido
Republicano, pois ao mesmo tempo em que os homens da Republica queriam eliminar a
doutrina catdlica por acreditarem que era um atraso para o pais, também acreditavam que as
mulheres eram um alvo fragil para as crendices religiosas, por isso, passaram a promover a
condicdo da mulher de modo que as mesmas ndo se submetessem as supersticdes dos
sacerdotes e, assim, contribuissem para o progresso da revolucdo cultural do pais. Ao mesmo
tempo, os homens da Republica também ndo eram nem um pouco a favor do feminismo que
buscava direitos iguais entre homens e mulheres, tal como disseminado na Franca e Inglaterra.
Né&o, os homens da Republica eram apenas anticlericais e patriotas e nada mais interessava.
Assim, com o proposito de elevacdo da condi¢do da mulher segundo as inten¢des do projeto
politico republicano, foram fundadas varias associacbes como o Grupo Portugués de Estudos
Feministas, liderado por Ana de Castro Osoério; a Liga Republicana das Mulheres
Portuguesas e a Associacdo de Propaganda Feminista, coordenada por algumas senhoras
ligada a Maconaria, cujo objetivo era de orientar e instruir as mulheres portuguesas nos
principios democréaticos da Republica, de modo a definir uma funcdo para a mulher no
trabalho de servir a patria, que seria a de maes educadoras. No entanto, embora se
denominassem de feministas nenhuma dessas associacdes tinha o mesmo ideario do
feminismo internacional, pelo contrario, combatiam fervorosamente o feminismo que queria
igualar a mulher ao homem.

No inicio do século passado, acreditava-se que a familia e os bons costumes

asseguravam a regeneracdo e o bom funcionamento da sociedade, pois o alicerce da familia
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ndo sO era base principal para a procriagdo, como fonte de perpetuacdo da raga. Assim,
enquanto o homem estaria ligado a politica e a cultura; a mulher, “naturalmente”, estaria
ligada ao cuidado da casa, da educacdo dos filhos e da administracdo doméstica. Nesse
sentido, o dever da mée devotada a péatria era ocupar-se apenas do governo domiciliar, no
entanto, era 0 homem que detinha a autoridade, ele que era o chefe da familia. A mulher que
n&o seguia esse padréo e/ou modelo determinado pela acdo de propaganda nacional em defesa
da familia, eram mal vistas e marginalizadas na sociedade. Assim, devido a total condicdo de
submissdo e dedicacdo da mulher a familia na sociedade portuguesa do inicio do século XX,
poucas mulheres trabalhavam fora de casa e, as que trabalhavam, ndo eram casadas. As
maiorias das mulheres portuguesas que ainda viviam no campo, trabalhavam diretamente com
a agricultura e na maioria das vezes, nao tinham acesso a educacdo em absoluto, muito menos
a cultura.

Dada a taxa de analfabetismo da mulher na sociedade lusitana, o nivel cultural e
intelectual da mulher portuguesa era muito desproporcional a educagédo do homem. Vale a
pena ressaltar que essas taxas envolviam tanto as mulheres das classes populares, quanto as
mulheres das elites, o que era resultado e reflexo da deficiéncia da educacdo ministrada as
mulheres, como bem falava Ana de Castro Osorio: “o maior mal do nosso paiz € a ignorancia,
que o analfabetismo é a causa mais flagrante da nossa decadéncia moral!” (OSORIO, 1905, p.
149). E, por ai comecou as reivindicacdes de fundacdo de escolas para mulheres, com o
objetivo de libertar as futuras geraces femininas da ignorancia e da supersticdo fundada no
dogmatismo religioso.

Mas, apesar da instrucdo liceal feminina ter sido criada na reforma de 1905, as
mulheres ainda estavam sujeitas a um plano de inferioridade ndo s6 cultural e social, mas
escolar, pelo fato de serem consideradas inferiores por estarem sobre a tutela do pai ou do
marido segundo a lei. Entretanto, com o advento da Republica e, consequentemente, com a
mudanga das leis matrimoniais, que concediam maior autonomia e individualidade a mulher,
houve, simultaneamente, transformagfes no ensino secundario liceal feminino, permitindo
que as alunas frequentassem os liceus masculinos caso ndo houvesse seccdes femininas
independentes no local. Apesar dessas mudangas bastante significativas, nem sempre as
mulheres tinham acesso a educacéo, pois em um contexto de graves dificuldades econdmicas,
as familias que eram predominantemente patriarcais, poupavam dinheiro sacrificando a
educacao das filhas, destinando-as as atividades domésticas.

No entanto, ndo foi o caso de Florbela, pois, apesar de ter crescido no meio rural,

viveu em um dos maiores centros da regido alentejana, onde recebeu uma educacdo de
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qualidade no liceu misto de Evora. A propdsito, como foi aludido no primeiro capitulo,
Florbela foi alfabetizada com a Cartilha Maternal produzida por Jodo de Deus!®, em voga
desde 1888, cujo principal objetivo era educar as criancas de forma democratica e nédo
infantilizada, onde introduzia um método revolucionario de ensinar a ler, o que explica em
grande medida a maturidade com que Florbela aprendeu a lidar com os livros desde ainda
crianca. Da mesma forma, Jodo Maria Espanca, que sempre foi envolvido com as artes,
incentivou e estimulou Florbela a estudar e a se apropriar do conhecimento desde pequena,
pois aspirava o desenvolvimento intelectual da sua filha, desejo este que foi abracado por
Florbela.

Notadamente, nesse periodo especificamente, ndo era qualquer mulher que tinha a
possibilidade de estudar. Quer dizer, numa sociedade majoritariamente masculina em que a
emancipacdo da mulher estava apenas comecando, pois a funcdo e o papel intelectual da
mulher na sociedade ainda eram quase desprezivel, Florbela teve a possibilidade de dedicar-se
plenamente aos estudos e optar por seguir uma carreira profissional ligada as letras. Suas
convicgdes eram tdo reais que, ao terminar o ensino secundario no liceu, periodo este que,
quase simultaneamente, foi instaurada a reforma no ensino liceal feminino, permitindo a
insercdo das mulheres no ensino superior liceal, Florbela matriculou-se na Faculdade de
Letras e Ciéncias do Liceu. Jodo Maria Espanca ndo s6 apoiou sua escolha de estudar Letras,
mas, sobretudo, ajudou financeiramente o inicio de sua carreira de poeta. Foi nesse periodo de
formacdo superior que Florbela comecou efetivamente sua producdo poética, ndo so
produzindo seu primeiro manuscrito de poesias, mas publicando em revistas. Ndo nos restam
duvidas que seu progressivo destaque como poeta ndo s6 foi possivel por um impulso
intuitivo da propria poeta, mas, certamente, por pertencer a uma familia aristocrata, que teve
condicdes da dar suporte aos seus estudos, mas, talvez, tornar-se poeta foi uma dadiva
advindo da prépria Republica e todos seus meios de renovacdo e formacdo da educagdo sob o
novo sistema analitico e intuitivo o qual Florbela aprendeu a ler, despertando interesse pela
literatura, sortindo efeito na constituicdo do seu saber poético. Apesar da Cartilha Maternal da
qual Florbela aprendeu a ler ter sido bastante criticada pela pedagogia tradicionalista, foi
bastante ovacionado pelos educadores progressistas, logo se tornou uma espécie de bandeira

para os propagandistas culturais republicanos.

101 O filho de Jodo de Deus, Jodo de Deus Ramos, continuou a luta iniciada pelo seu pai em prol da reformada
pedagdgica infantil, fundando vérias escolas experimentais infantis, aplicando o principio do desenvolvendo sua
capacidade criativa e sua maturidade emocional da crianca.
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Assim, para além da reforma religiosa e da elevacdo da condicdo da mulher na
sociedade portuguesa, a maior causa do projeto politico do Partido Republicano era a
revolucdo da cultural e da educacéo, da qual citamos algumas premissas no capitulo anterior.
Desde antes da Proclamacdo em 1910, a propaganda republicana insistia na necessidade
urgente de resolver a propaganda cultural do pais, pois mesmo que a monarquia tivesse se
preocupado com a questdo — na criagdo de escolas e na instauracédo de reformas de instrucao -,
os resultados ndo eram satisfatorios, ainda assim continuava visivel o atraso de Portugal em
relacdo aos paises mais desenvolvidos da Europa. De fato, é sabido que os governos
monarquicos estavam mais preocupados com a constru¢do do caminho de ferro, do comércio
e das financas, do que da educagdo. Nesse sentido, ao contrario da Monarquia, 0 programa
republicano consistia precisamente, no desenvolvimento de estudos e de discusses sobre a
cultura na incessante preocupagdo com a instrucdo pedagogica.

Assim, com o compromisso de libertar o povo do obscurantismo, da ignoréncia e,
assim, diminuir as elevadas taxas de analfabetismo na sociedade portuguesa do final do século
XIX e inicio de século XX, o republicanismo assumiu o papel de ordenar, reformar e
complementar as cadeias do sistema de ensinos dos liceus. Nesse sentido, essas instituicdes de
ensino fundadas ainda na monarquia, criadas pela reforma de 1836, passaram a ter maior
visibilidade e utilidade ptblica com o advento da replblica. E importante ressaltar, sobretudo,
que a educacdo dos liceus na Republica, estava diretamente ligada ao engajamento daqueles
que defendiam a ado¢do do evolucionismo progressista no ensino, ligado a um projeto
cultural enraizado no humanismo. De modo geral, os liceus na republica mantiveram a
legislacdo sobre o ensino secundario liceal em vigor desde a ultima reforma antes da
Proclamacdo da Republica, em 1905, entretanto, recuperou-se 0s Cursos Complementares de
Letras e de Ciéncias dos Liceus.

O ndmero de jardins-escolares na Republica nunca se multiplicou por falta de verbas
para construir, no entanto, € valido dizer que as reformas republicanas do ensino
influenciaram a qualidade da instrucdo oficial aberta a todos: a legislacdo de 1911
“estabeleceu instrugdo oficial e livre para todas as criangas aos niveis infantil e primério, e
escolaridade obrigatoria entre as idades de sete e 10 anos” (MARQUES, 1990, p. 290).
Criaram-se as escolas primarias superiores (1919), assim como se instituiram as escolas
temporarias moveis (1911), em especial para o ensino adulto; mas, ndo parou por ai, para
conveniente preparacdo do professor primario, fundaram as escolas normais, instituiram-se as
escolas de educagdo fisica (MARQUES, 1990, p. 290). A medida que se aumentaram o

namero de escolas primarias em funcionamento, aumentaram-se os salarios dos professores.
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Nas reformas republicanas do ensino, a instrugdo do nivel superior também mereceu
grande destaque, principalmente a necessidade de nivelar a Universidade de Coimbra com a
de Lisboa e do Porto, reunindo as escolas superiores que ja existiam nessas duas cidades,
elevando-as a faculdade, criando, assim, a Universidade de Lisboa e a Universidade do Porto,
pondo fim ao monopolio centenario da escola coimbrd. Todas as faculdades, tanto a de
Coimbra, quanto a de Lisboa e a do Porto foram profundamente reformadas com novos planos
de estudos, aumentando substancialmente os quadros docentes. Além disso, a ideologia
republicana ndo sé extinguiu as classes obrigatérias, o foro académico e descentralizou o
ensino superior, mas, também, aumentou o nimero de bolsas de estudos a alunos necessitados
(MARQUES, 1990, p. 291).

Para além da reforma no quadro de educacdo, ao longo de todo o periodo da Primeira
Republica se testemunhou uma efervescéncia cultural de visibilidade sem precedentes,
especialmente marcado pelo ensino livre e pela difusdo da cultura até o povo. Através de todo
0 pais, disseminaram-se cursos publicos e livres de todos os tipos e de todos os niveis,
organizaram-se conferéncias e outras manifestacbes de cultura popular, entre as mais
relevantes encontravam-se as chamadas universidades livre (1912) e as universidades
populares (1913) estabelecidas em Lisboa e no Porto, respectivamente. Proporcionavam
conferéncias que muitas vezes eram publicadas e distribuidas gratuitamente e/ou vendidas a
baixo custo. Vérios editores e associacfes populares se ocuparam de espalhar a cultura entre
as massas urbanas através de publicacGes baratas de classicos portugueses e internacionais de
diferentes géneros, desde a literatura, a ficcdo, até das obras cientificas. A associacao literaria
do movimento da Renascenca Portuguesa teve um papel predominante nessa atividade.

A divulgacdo da cultura entre as massas surge como algo vital para 0 progresso e a
prépria sobrevivéncia da nacdo. Na musica, disseminaram-se uma série de concertos para o
povo nos maiores salbes do pais a baixo custo; assim com na arte, multiplicaram-se
exposicdes — sobretudo de pintura —, criaram-se em varios pontos do pais museus regionais e
locais. Os arquivos e bibliotecas sofreram reformas, abriram-se salas de leituras infantis,
assim como se estabeleceram arquivos distritais que passou a conservar 0s documentos
importantes espalhados pelas localidades. A Biblioteca Nacional de Lisboa procurou
desempenhar um papel orientador e apologista da cultura (MARQUES, 1990, p. 292).

No campo jornalistico, por exemplo, percebia-se uma imprensa completamente livre e
autbnoma do Estado, onde tudo e qualquer assunto moderno poderia ser debatido,
oportunizando a proliferacdo de todos os tipos de jornais e revistas. Nesse periodo,

predominavam as folhas politicas, mas ndo faltavam os jornais noticiosos e de cunho cultural,
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estes ultimos, por sua vez, tinham uma vasta circulacdo por todo o pais, independentemente
do numero de analfabetos, a grande maioria da populacdo tinha acesso, pois em pequenas
vilas e aldeias tinha-se o costume de ler os jornais em voz alta para aqueles que nédo tinham o
dominio das letras pudessem ouvir e comentar (MARQUES, 1990, p. 293). A maioria dos
escritores iniciaram ou desenvolveram suas carreiras em torno de um periédico de nome, que
serviu também de ponto de encontro para intelectuais afins. Aconteceu isso, por exemplo,
com a revista A Aguia (1910 — 1930) e a Revista Historia (1912-1927), que se colocavam na
reacao ao positivismo e ao materialismo.

Em grande medida, o redemoinho politico dos jornais e revistas ap6s 1910 foi nocivo
ao progresso cultural, pois arrastou alguns dos melhores escritores, artistas e professores,
tomando-lhes tempo de producdo, ao mesmo tempo em que despertava novas ideias e
discussbes entre os meios intelectuais. Os movimentos artisticos tinham sempre o seu lado
politico, de qualquer modo, a inclinagéo politica ndo deixou de ter suas vantagens, fomentou
debates de argumentacdo livre, 0 que se tornou parte integrante duma boa escola de
democracia. O intenso movimento literario acompanhou toda a Primeira Republica
portuguesa. O primeiro terco do século XX, em grande medida assistiu o reflexo de ebuli¢céo
intelectual do final do século XIX e, consequentemente, 0 come¢o de um novo periodo
literario.

Naquele periodo, os ensaistas e jornalistas predominaram sobre o romance, 0 poema e
a monografia. O romance histérico apresentado como folhetim jornalistico em fasciculos
baratos teve enorme influéncia no pablico de tendéncias progressistas (MARQUES, 1990, p.
293-294). A mais auténtica literatura do tempo referido se caracterizou por uma tendéncia
nacionalista, de predominancia do neogarrettismo e do neorromantismo que atuavam
inversamente ao realismo cosmopolita do final do século XIX. Esse nacionalismo foi
manifestado de diversas maneiras, tanto pela persistente alusdo aos herdis e aos temas ligados
ao passado lusitano, assim como pela adoracdo e homenagem aos valores, aos costumes e as
paisagens ditas tipicamente portuguesas — o pitoresco, o folclore, o campo e etc —, quanto pelo
gosto quase morbido pela tradicdo e pela religido. Na forma e no estilo predominava o
simbolismo que deu uma tonalidade subjetiva, sensorial e mistica para as agitagdes do
periodo.

Era um periodo de confluéncias de diferentes correntes, o patriotismo era um tipo de
forma de governo, um tipo de afeto que deveria ser suscitado pelo conhecimento da histdria,
do costume e da paisagem do pais, o qual faria com que os habitantes da nacdo se sentissem

um mesmo povo, com uma mesma origem. Nesse sentido, a educacéo republicana significava
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a mobilizacdo de uma propaganda em beneficio do Estado Republicano, por isso que, de certa
maneira, a Republica p6s fim a liberdade de ensino em Portugal, de modo que foram criadas
escolas normais para a instrucdo e preparacdo do professor com metodos de ensinos
direcionados para a doutrina republicana. Da mesma forma, a bandeira e o hino se
converteram em polos fundamentais da republicanizacdo, assim, o Ministério do Interior ndo
sO proveu a bandeira nacional para todas as escolas primarias, mas, também recomendou 0s
professores que incentivassem o0s alunos a entoar o hino nacional, explicando-lhes o valor
simbolico de cada particularidade. Assim como a educagdo, os simbolos da Republica
também foram objetos de um sistema de propagacéao de que os da monarquia nunca tinham se
beneficiado. Entre estas outras medidas, a Republica instituiu seu proprio calendario de festas
e comemoragdes, assim o dia da Proclamacdo da Republica e o dia da Festa da Bandeira
Nacional foi incluido as comemoragdes de Cambes (1880), da de Pombal (1882), do
centenario do infante D. Henrique (1893), da de Herculano (1910), que contribuiam, por sua
vez, para estimular o interesse do comércio e da Industria. Todos os dias ditos sagrados,
exceto os domingos, tornaram-se dias Uteis de trabalho.

Enfim, mais do que programas técnicos e moralistas, 0 fundamento republicano era
animado por um projeto de transformagéo da humanidade. O Partido Republicano era quase
um partido religioso, no sentido que visava instituir uma nova forma de ligar os homens entre
si, criando uma nova crenca coletiva, cujo objetivo era de mudar 0s costumes e as convicg¢oes
dos portugueses, convencendo-0s a criar um novo Portugal, visando arrancar dos povos a
adoracdo dos deuses tradicionais. A principio, a Republica parecia um regime a medida dos
intelectuais, a Unica aristocracia que a Republica conheceu era a do mérito e do talento.
Varios homens das letras receberam homenagens, empregos e subsidios publicos. Alguns
intelectuais republicanos fundaram entdo a Renascenca Portuguesa (1912), que foi uma
organizacdo de poetas e filésofos que se propugnaram preencher o vazio deixado pela
proscricdo oficial dos padres e da Igreja Catdlica. Os intelectuais seriam 0s sacerdotes laicos
do regime, encarregados de evangelizar os portugueses num novo credo coletivo, o credo do
saudosismo, uma espécie de misticismo laico. Apesar de que, dois anos depois da fundacao
do movimento da Renascenca Portuguesa, jovens escritores de extrema direita fundaram o
movimento do Integralismo Lusitano e ndo sO se declararam como oposi¢do ao regime, mas
pugnaram pelo retorno a monarquia.

A geracgdo literaria de 1910 foi a geracdo considerada o mais brilhante depois de
Camdes. Dessa geracdo sairam os mais influentes mestres pensadores que Portugal teve

depois da geracdo de 1890, que haveriam de criar correntes de pensamentos, projetos politicos
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e atitudes de vida, com seguidores pelo resto do século XX. A revolucéo republicana foi como
um verdadeiro vendaval, arrastou os intelectuais no turbilhdo do interior dos acontecimentos
em Portugal, fazendo com que todos eles escrevessem, se posicionassem e filosofassem sobre
a revolucao republicana. Entdo, o0 nosso objetivo nessa primeira parte do segundo capitulo foi
mostrar um panorama desse ambiente republicano do qual participavam vérias correntes de
pensamento — desde a Renascenca Portuguesa, o Integralismo Lusitano, até a Seara Nova e a
Democracia-Crista —, onde estas elites intelectuais se desenvolveram, para compreendemos as
influéncias que incidiram na vida e obra de Florbela Espanca

Nesse tempo, com as mudancas de ritmo, ritos e técnicas, também veio acompanhado
com a mudanca das mentalidades, dos comportamentos, das maneiras de ser e sentir tudo ao
redor. Assim como a missdo da mulher timidamente comecou a mudar, de simples
espectadoras indiferentes, algumas poucas mulheres passaram a ser personagens fundamentais
na luta e na histéria das mulheres intelectuais portuguesas. Em um contexto em que na
maioria dos casos as mulheres desempenhavam um papel voltado para a familia e s
secundariamente para a atividade exterior, Florbela rompeu com esta realidade, rejeitou os
aspectos negativos de aprisionamento do passado, adotando novos principios, conformando
uma nova imagem para a mulher portuguesa: a intelectual. Entdo, foi nesse periodo de
efervescéncia cultural que Florbela teve a possibilidade de construir sua personalidade de
autora, desenvolvendo seu proprio estilo, moldando seu perfil, entalhando sua obra e, aos
poucos, foi conquistando seu espaco de autora no meio intelectual, publicando seus livros,
conseguindo sua autonomia e tracando seu proprio destino.

Em um periodo como esse, em que poucas mulheres estudavam, Florbela ja era autora,
cursava a Faculdade de Direito em Lisboa e tinha o firme propoésito de se doutorar em um
curso majoritariamente masculino, envolvendo-se nas reunides literarias e estabelecendo lacos
de amizade com os autores mais destacados na prosa e na poesia de Portugal. A educacdo que
havia recebido estimulo devido as politicas de reformas do Partido Republicano, dignificava
sua pessoa e legitimava seu papel de intelectual na sociedade portuguesa. Sem davidas,
Florbela ocupava um lugar muito excepcional na sociedade, era reconhecida e respeitada
como grande poeta por uma boa parte da intelectualidade portuguesa. Em um periodo em que
um conjunto de codigos ainda operava nas malhas do tradicionalismo, em que a mulher era
destinada quase exclusivamente a dedicacdo doméstica e ao cuidado da familia, Florbela
ocupou o “lugar de sujeito” de mulher intelectual no inicio do século passado em Portugal,

assumindo uma posicdo completamente transgressiva, no sentido que foi além dos limites
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morais da sociedade portuguesa, rompendo e ignorando alguns dos costumes sociais mais
arraigados.

Se relacionarmos a producdo de Florbela aos acontecimentos extratextuais, situando-
0s na sociedade tradicional portuguesa do inicio do século XX, veremos que sua obra foi
transgressora e chocou uma sociedade conservadora. Suas obras sdo reflexos da sua vida e de
suas experiéncias; suas obras sdo documentos através dos quais Florbela construiu o seu real,
que ndo sO carrega consigo sentidos, mas atribui significados ao mundo. Por este motivo as
fontes literarias ttm um valor expressivo para a histéria, no sentido que tém capacidade de
significar a realidade, nesse caso, uma realidade marcada por transformacfes, em que 0s
sujeitos se encontravam assustados e amedrontados com as mudancas, realidade essa que
também atormentava e sufocava Florbela e, em suas palavras, em sua escrita e em sua poesia,

ficam estampados esse medo, essa angustia e essas tormentas.

2.2 FLORBELA E A PLANICIE ALENTEJANA: UM SINTOMA DE SAUDADE DO
CAMPO IDILICO.

O saudosismo foi um sentimento construido paulatinamente pelas geracdes de jovens
portugueses como uma Unica maneira de superar o decadentismo entranhado em todos os
ambitos da sociedade lusitana desde meados do século XIX. Nesse sentido, o saudosismo foi
encarado como uma virtude do portugués perante a vida que definia a “alma nacional” em
todo o seu idealismo, vindo das lendas populares e do sebastianismo. Criou-se um mito de
que a nacgdo sé poderia ressurgir se 0 povo portugués voltasse ao passado, retornasse ao que
seria a sua esséncia original, pois 0 orgulho da raca e da histéria nacional estabeleceria 0 amor
e a prosperidade da patria (PASCOAES, 1914, p.9). A saudade, portanto, refletia o
sentimento tipicamente lusitano, que tinha em suas raizes um ideal messianico, religioso,
misterioso, indefinido e oculto devido ao seu significado etéreo (PASCOAES, 1914, p. 22).

O culto de veneracgdo da saudade como simbolo da alma lusitana seduziu a sociedade a
um novo engajamento civico nacional. Simultaneamente a poesia induziu o enaltecimento da
saudade, ressurgiu a concepgdo da literatura como um fator regenerador da patria. Dessa
maneira, a literatura assumiu um importante papel ndo s6 na transformacdo da sociedade
portuguesa em crise, mas na constru¢do de um novo Portugal através da cultura. Assim, entre

as principais preocupacdes das politicas de propaganda dos governos da Primeira Republica
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era discutir como poderia interagir o passado portugués e suas tradi¢des com a modernidade
que se alastrava ao longo do século XX, sem que entrassem em conflito entre si.

Dentro dessa perspectiva, Pascoaes acreditava que o passado e o futuro encontravam-
se permanentemente enlacados: o futuro deveria estar diretamente relacionado com o passado
de Portugal, com sua historia e suas tradicBes, comungando um espirito patrio-ufanista
lusitano e defendendo posicionamentos conservadores e tradicionalistas voltado para um
passado grandioso. Pascoaes foi rapidamente aceito e ovacionado por quase todos os jovens
intelectuais de 1910: os poetas engajados no movimento da Renascenca Portuguesa tinham
uma visdo extremamente positiva sobre a doutrina saudosista do poeta, apostando no projeto
do Estado resgatar o espirito saudosista perdido pelos ciclos viciosos do mundo moderno para
reposicionar a nacao portuguesa no seu lugar promissor. Dessa forma, no inicio da Primeira
Republica, a saudade assumiu um papel de forca catalisadora entre 0s poetas, que rapidamente
se disseminou ndo sé através da experiéncia subjetiva individual, mas, notadamente, da
experiéncia coletiva, conformando uma simbiose entre memdria e esperanca, lembranca e
desejo.

E importante ressaltar que, a grande maioria dos poetas saudosistas que colaboraram
na revista A Aguia eram adeptos ao neorromantismo lusitano emergente na Renascenca
Portuguesa, que penetrava no imaginario do passado histérico e do populismo, com certo
bucolismo herdado do nacionalismo visionario do poeta Almeida Garrett e da sublimacdo dos
simbolistas. Segundo José Carlos Seabra Pereira, a corrente literaria neorromantica se
conformou a partir da confluéncia mental desse contexto social do fim do século XIX e inicio
do século XX, devido ao questionamento metafisico e a inquietacdo do pensamento que se
desenvolveu no plano do espiritualismo e, quase sempre, também no plano religioso, porém
ambos distantes da doutrina catolica ortodoxa.

Apesar dessa concepcao de mundo religioso que 0s neorromanticos atribuiam a poesia
para garantir um plano esperan¢oso, a experiéncia existencial dos poetas desse periodo ainda
estava marcada pelos estigmas do decadentismo que ja falamos anteriormente, por isso as
poesias eram marcadas pela temética da queda, do exilio, do além, da auséncia, da sombra e
do medo, o que explica, segundo o professor José Seabra, a poesia paradoxal de Teixeira de
Pascoes e seus discipulos provindo da afirmacdo de que tudo € duvidoso e incerto e, por
vezes, ambivalente (Analise Social,1983, vol. XIX, p. 15). A poesia desse periodo, entéo,
define-se pela instabilidade de visdo ampla e integradora que, por vezes, abraca valores

antagonicos: a presenca e auséncia, satd e deus, riso e tragédia, paganismo e cristianismo,
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manifestando o que Jorge de Sena chamou de “ironia transcendente” que caracterizava um
traco marcante da ironia romantica da geragao novecentista.

Dessa forma, a partir da necessidade de regeneracdo, paralelamente a ressonancia
patriota, 0 neorromantismo saudosista nacionalista surgiu a sombra passadista do
neosebastianismo, o qual sustentou a convicg¢do de que a Novo Regime deveria se consolidar
a partir da reconstituicdo dos antigos valores. Assim, ainda na sombra da superagdo da
problematica da decadéncia nacional, a corrente neorromantica aferrou-se nos topicos
referentes as virtudes e grandezas patriéticas a partir da exaltacdo de uma mitologia presa na
evocacao historica do neosebastianismo — o Portugal da expansdo maritima, o Portugal
metropole, o Portugal da luta contra Espanha, do primeiro Estado Nacional, descobridor de
nacdes, etc — e no desenvolvimento do nacionalismo mitico e literario. Os poetas
neorromanticos se voltaram para o passado de modo a enriquecer a criacdo literaria,
aprofundando-se na dimensdo épica de influéncia heroica com o objetivo de legitimar e
fortalecer o Estado. Deste modo, os poetas investiam na histdria voltada exclusivamente para
a histdria da Patria, no sentido que as histérias do passado serviam como modelos e/ou licdes
patridticas no esforco de regenerar Portugal.

Além disso, a personalidade neorromantica lusitana também tem como caracteristica
marcante a falta de afeicdo pela civilizacdo moderna devido aos flagelos da decadéncia, por
isso a evasdo através da metafisica saudosista e, consequentemente, a total entrega espiritual
através do isolamento e da concentracdo do sujeito que era ora atribuida a reflexdo e ao sonho,
ora era arrastada para o abandono quimérico e nostalgico. A fuga nostalgica passadista desses
poetas foi completada pela metafisica platonica da saudade que, por sua vez, com a
emergéncia do nacionalismo étnico cultural, desdobrou-se numa consciéncia da saudade
enguanto ser divino tutelar da sociedade (Andlise Social, 1983, vol. XIX,, p. 16).

Desse nacionalismo literario, também se manifestou o nacionalismo tradicionalista, o
qual se desdobrou numa ligacdo direta com a paisagem ruralista lusitana. Nesse sentido,
Teixeira de Pascoaes e seus seguidores fiéis investiram religiosamente no estado emotivo do
transcendentalismo do campo como sinénimo do retorno do tradicionalismo e da
religiosidade, emergindo o seguimento panteista ruralista dentro da corrente neorromantica
portuguesa, o qual idealizava o ambiente de campo, de serra, de mar e crepusculos,
desdobrando numa ligacéo direta com a paisagem regionalista lusitana, sobretudo os campos
alentejanos em oposic¢do a industrializacdo. O ruralismo, portanto, foi uma das facetas do

posicionamento neorromantico perante a reconstrugdo do espaco nacional, no sentido que o
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campo e a provincia espelhavam um ambiente tranquilo em meio a todos os males causados
pela vida urbana e civilizada.

Nesse sentido, o ruralismo se revestia de uma visdo em que era afirmada uma pretensa
harmonia social que Portugal precisava transparecer para legitimar suas verdadeiras virtudes
antigas caracterizadas pelo cristianismo e pelas tradi¢des culturais, minimizando a imagem de
uma sociedade moderna conflitava, suja e injusta, dirigida por sujeitos doentes e decadentes.
Quer dizer, a tematica do ruralismo crescente na literatura foi uma estratégia ndo s6 para a
exaltacdo da beleza da paisagem, mas, sobretudo, para retomar a identidade original dos
portugueses, recuperar 0s costumes e o cenario tradicional dos grupos sociais aristocraticos.
Assim, através de uma visdo bucolica do campo, 0s poetas reintegraram 0 que seria uma
tematica literdria genuinamente nacional, revivendo um passado rustico patriarcal do
regionalismo tipicamente caracterizado no quinhentismo, vindo da tradicdo da poesia pastoral
em Portugal.

Em um contexto de incansavel busca por uma identidade nacional, disseminava-se
cada vez mais o0s discursos saudosista tradicionalista como uma espécie de ressurreicdo de um
mundo tradicional (ALBUQUERQUE JR., 2009). Contra as mudan¢as sociais e a
incontornavel aceleracdo do tempo causada pela modernidade, os poetas neorromanticos
saudosistas fizeram toda uma investidura na temética do campo, propondo a volta do modo de
ser e de viver no meio rural. As politicas restauradoras dos governos passaram a destacar com
grande orgulho o campo do Alentejo, pedaco de terra arida e de natureza hostil, onde ficavam
os olivais, vinhedos e pomares, onde o ritmo de vida se semelhava aos cantos indolentes da
regido, onde ficariam os verdadeiros simbolos tradicionalistas regionalistas da Nagé&o.

Dessa forma, abriam-se as cortinas do Alentejo para o mundo, dando palco para as
figuras épicas e lendarias do campo alentejano, ressaltando nédo s6 a dignidade e identidade
cultural dos alentejanos, mas, sobretudo, a grandeza que acercava os montes do celeiro de
Portugal, compaginando os tracos tradicionalistas do Alentejo a imagem do pais, declarando a
identidade Alentejana como patrimonio cultural da Nacdo. A cultura alentejana foi
paulatinamente gestada e articulada de acordo com os sistemas de significacfes impostos pelo
Estado. Ndo nos enganemos, 0 papel das instituicdes e dos intelectuais na construgdo da
cultura e da identidade do Alentejo estdo diretamente relacionadas aos seus investidores, que
querem manter uma determinada estrutura tradicional, com o interesse de agenciar e
manipular certos consensos sobre a cultura patriarcalista. Assim, a0 mesmo tempo em que a
cultura foi constituida, a cultura também foi instituida como projeto nacional, conformando

uma nova imagem para a espacialidade portuguesa, sobretudo, para o Alentejo.
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Dessa forma, entre os muitos escritores que cantaram o Alentejo na busca de uma
construcdo e divulgacdo cultural tradicional, cujo objetivo principal era a reintegracdo da
identidade portuguesa, tinha como grande destaque o campo, ndo sO porque 0 campo Se
constituia como “espaco da saudade”, ou seja, uma espacialidade construida narrativamente
sob o signo da saudade, um “lugar de memoria” que evoca a lembranca (ALBUQUERQUE
JR, 2001), onde ficam os simbolos tradicionais, a religiosidade, os mitos e o folclore; mas,
sobretudo, por ser historicamente uma regido de grande importancia no periodo que se seguiu
as primeiras conquistas aos mouros e a pacificacdo interna, pois foi nos campos alentejanos
que se deram as batalhas decisivas para a expulsdo dos mouros e para a construgédo definitiva
da identidade e das fronteiras de Portugal.

Mas, nem tudo era romance e fantasia. E importante ressaltar que no inicio de século
XX, Portugal ainda se apresentava como um pais predominantemente agricola, no qual a
grande parte da populacéo rural era constituida por um proletariado, cuja situacéo variava de
regido para regido, mas, na grande maioria dos casos, caracterizava-se pela extrema
debilidade econdmica, por isso coube a esse grupo social a esmagadora quantidade de
emigrantes provocando, consequentemente, o aumento dos salarios agricolas devido a
escassez de mao de obra rural. Em 1910, Portugal era um pais predominantemente rural, cuja
populacdo camponesa formava a base mais numerosa e homogénea do pais. O mundo dos
camponeses formava uma massa quase totalmente analfabeta, que viviam em condic¢des
miseraveis, reduzida ao trabalho servil, facilmente influenciado pelo senhor da terra; além da
sua grande maioria ser supersticioso, rapidamente controlado pelo padre. O numero de
trabalhadores saidos do campo que se ocupavam das atividades em artesanato de tipo
domeéstico, no trabalho fabril esporadico e até mesmo em outras labutas campestres, era ainda
maior que a massa dos camponeses. Numa pesquisa acerca do senso populacional de Portugal
no inicio do século XX, o historiador A. H de Oliveira Marque (1990, p.255) confirma que os
camponeses e 0s rurais ocupavam aproximadamente 79,6% da populacdo geral do pais.
Segundo Oliveira Marques, esse senso ndo se alterou grandemente até 1911, nem mesmo até
1920, pois o aumento geral da populacao foi contrabalancado ndo s6 pela fuga para as cidades
e pelo éxodo para fora de Portugal, mas pelas epidemias e pela guerra que fizeram estagnar o
movimento demogréafico. Diferentemente, em 1930, o numero da populagéo rural se reduziu
absolutamente com o avanco da sociedade urbanizada do inicio de século XX.

E importante ressaltar, entdo, que nas trés primeiras décadas do século XX, periodo
gue nos interessa nesse trabalho, a classe dos camponeses pobres constituia a base da

piramide social na totalidade do pais, cuja principal preocupacgéo era garantir a subsisténcia e,
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depois, pagar a renda das terras. Nesse momento em que a agricultura lusitana era a principal
inddstria do pais, a produgdo agricola nacional abastecia apenas as necessidades do limitado
mercado interno e quase nada para a exportacdo. O sistema econémico de Portugal era uma
verdadeira precariedade: as familias rurais ndo tinham capital, muito menos tinham dinheiro
para movimentar o mercado e, por conseguinte, as industrias de manufaturas pouco se
desenvolviam. (MARQUE,1990, p.258).

Essa cadeia de necessidades da sociedade portuguesa facilitou a explosdao da maior
massa migratoria da Histdria de Portugal, o que causou uma grande procura de méo de obra
camponesa no pais e, conseguintemente, o aumento do salério do trabalhador rural, sobretudo
por todo o Alentejo e Trés-os-Montes. Sendo assim, segundo Oliveira Marques, entre 1910 e
1930, a situacdo do trabalhador rural, proprietario ou ndo proprietario, modificou-se
superficialmente para melhor. Mas, somente porque a migracdo para as cidades, com a
abundante emigracdo do pais e a consequente escassez de mao de obra, levaram a um
aumento consideravel dos salérios agricolas, ultrapassando a desvalorizagdo da moeda,
aumentando as condi¢bes do bem-estar dos trabalhadores. Esse fato também impulsionou a
disseminacdo de sindicados dos trabalhadores rurais que, até a data da Proclamacdo da
Republica, ndo tinham nenhuma forma de organizacdo sindical. No periodo da Primeira
Guerra Mundial, as atividades dos sindicatos foram interrompidas e, depois na tentativa de
reascender o trabalho sindical, jamais conseguiram obter os mesmos resultados do inicio da
Republica.

Segundo Oliveira Marques, até hoje ndo existe nenhum esboc¢o sobre a consciéncia da
classe camponesa e/ou a ideologia de classe. De fato, o problema da miséria no campo em
Portugal foi pouco levado em consideracdo pelo Estado e pelos proprios intelectuais que se
mostravam tdo obcecados na transformacéo cultural do pais. Os poetas portugueses narraram
0s campos de Portugal a maneira de um romance, fantasiaram um passado idilico, poetizaram
0s campos verdejantes, apresentaram 0s grandes feitos heroicos, era o estilo e a alma
romantica falando mais alto. No entanto, os jovens intelectuais militantes da Republica ndo
mostraram a rigor a caracteristica do homem do campo, com seus estratos econdmicos, suas
necessidades; nem sequer o relacionou com 0 homem da cidade, integrou ao seu tempo e/ou a
conjuntura agraria mundial do inicio do século passado. Todas as aten¢des estavam voltadas
para os centros cosmopolitas, fosse Lisboa, Coimbra ou Porto. O homem e o campo foram
esquecidos e apagados, tudo o que importava eram 0s signos que aquele espago conservava do
passado — a tradicdo, a memoria, o fado —, tudo aquilo que pudesse servir de composigédo para

a nova historia da patria mae.
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Foi nesse contexto que Florbela d’Alma Conceicdo Lobo Espanca cresceu no
Alentejo, em meio a precariedade de estrutura social, a escassez de alimentos, abandono
educacional e euforia sindical. Apesar da historia da agricultura alentejana permanecer
nebulosa na virada do século XIX para o século XX, pois o nivel de modernizacdo e/ou atraso
no setor agricola ndao foi abordado na literatura do periodo, assim com o diagndstico da
diversificacdo da cerealicultura na regido. O professor do Departamento de Historia da
Universidade de Evora, Helder Edgar Teixeira Dias Fonseca, defende na sua tese de
doutorado sobre as atividades econdmicas oitocentista da regido, que apesar de o Alentejo ter
a maior parte de suas terras incultas como uma realidade persistente nos extensos campos
alentejanos, ainda assim conseguiu verificar um pequeno fortalecimento no setor agricola e
nas condi¢cdes do mercado interno em relagdo as outras provincias.

Em sua pesquisa, Helder Edgar investigou o trabalho de Albert Silbert que, por sua
vez, foi um historiador francés que deixou uma contribuicéo inestimével acerca dos estudos
relevantes a geografia humana portuguesa, sobretudo, na area que se prolonga da Beira Baixa
até o Alentejo. Albert Silbert estudou o aproveitamento dos solos rurais dando énfase as
importantes transformacdes ocorridas a partir de meados do século XIX. Segundo o
historiador francés, o Alentejo possuia raras zonas bem cultivadas e uma imensidade de
espacos incultos, cujo abandono e a improdutividade adentrou o século XX. A regido historica
do Alentejo tinha cerca de 60% da superficie inculta de apenas 38% da &rea inculta de todo o
pais (FONSECA, 1992, p.213).

Na década de 1870, a Associacdo Central da Agricultura Portuguesa, fazendo uso dos
dados nacionais sobre a superficie inculta das charnecas, tomou iniciativa para solicitar a
Céamera dos Deputados medidas urgente para o aproveitamento dos vastos terrenos. Segundo
Herder Edgar, s6 na virada do século XX parece ter diminuido o peso da palavra “inculto”
sobre o Alentejo, permitindo que a expansdo agricola tomasse as antigas superficies das
charnecas ermas. Fala-se que entre 1890 e o final da primeira década do século XX, nos
distritos de Evora e Beja, a area cerealifera triplicou, contudo, a regido continuava a ser
caracterizada por ser uma regido alpestre quase totalmente improdutiva. O abandono e a
incapacidade das terras em larga escala é um dos sintomas mais preocupantes que
caracterizavam os alentejanos como um povo atrasado e pobre.

Foram nesses campos ermos que Florbela viria a crescer, no entanto, numa classe
social abastada, muito longe da verdadeira realidade dos camponeses. Campos aparentemente
harmoniosos, onde a poeta nasceu e cresceu, onde passou seus verdes anos de menina, onde

veio a inspiracdo e a expressdo de saudade que os préprios campos alentejanos evocava.
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Florbela entoou os campos alentejanos da sua infancia, atravessados pelas suas experiéncias
conscientes, mas, sobretudo, sua dimensdo inconsciente: memorias e sentidos evocativos.
Como uma faca de dois gumes, Florbela cresceu em contato com os mais tradicionais
artesanatos téxteis, com as festas populares e a saborosa culinaria alentejana, mas, por outro
lado, viveu um contexto de grandes dificuldades politicas e econémicas que se fazia
presentes, ndo s6 na propria regido, considerada até hoje a regido mais pobre de Portugal, mas
em todo o pais.

Florbela testemunhou as situacbes mais dramaticas da regido, ela viu a pobreza, a
miséria, a fome, a sede e a dor, sem falar que presenciou um dos maiores movimentos de
massa migratoria do inicio do século XX. As dificuldades sobre-humanas dos sujeitos do
campo, entenebreceu o espaco alentejano de um significado lugubre e atrasado. O imaginario
de tristeza, de amargura, de marginalizacdo e de esquecimento se instalou nos campos
incultos do Alentejo, caracteristicas que ndo s6 marcaram a infancia de Florbela de modo tdo
peculiar, mas marcaram para sempre a relagdo subjetiva da poeta com os campos alentejanos.

Florbela expressa toda amargura e abandono que impregna o campo Alentejano:

Horas mortas...Curvada ao pés do Monte
A planicie é um brasido... e, torturadas,
As arvores sangrentas, revoltadas,
Gritam a Deus a béncdo duma fonte!

E quando, manhd alta, o sol posponte
A oiro a giesta, a arder, pelas estradas,
Esfingicas, recortam desgrenhadas

Os tragicos perfis no horizonte!

Arvores! Coracao, almas que choram,
Almas iguais a minha, almas que imploram
Em vao remédio para tanta magoa

Arvores! No chorais! Olhai e vede:
- Também ando a gritar, morta de sede,
Pedindo a Deus a minha gota de agua!*®

Podemos perceber a tematica da natureza mérbida de uma forma marcante, mas muito
singular em Florbela Espanca. A poeta pinta com eloquéncia dramatica a tragédia das arvores
do Alentejo. A poeta abre o soneto com as palavras “horas mortas”, sugerindo um siléncio
profundo como se o tempo tivesse congelado, como uma pintura de tela, dando uma dimenséo

intemporal. A descricdo da planicie brasido conota uma metéfora de inferno, onde as arvores

102ESPANCA, Florbela. Arvores do Alentejo. In: Sonetos. 15ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p.135.



130

gritam de sede em seu tormento. Florbela personifica as arvores, incorporando nelas todo seu
sentimento de angustia e de desespero. Mas, a0 mesmo tempo em que a poeta esmaece a
paisagem agredida, ela também engrandece o campo alentejano mesmo com toda sua rudeza,
ndo so ressaltando as qualidades e a aptiddo do campo alentejano, assim como escreve uma
forte identidade local. N&do é mera coincidéncia que hoje Florbela Espanca é considerada a
musa do Alentejo. Em suas poesias e contos, Florbela ressalta suas raizes, evocando a rica
cultura e identidade do Alentejo: rude e seca provincia, recolhida e calma, espelhando a alma
alentejana cercada por seus prados, charnecas silvestres e seus campos de olivais. Florbela

também exalta a vida simples do campo:

Se a moca mais linda do povoado,
Pisar, sempre contente, 0 mesmo trilho,
V& descer ao ninho aconchegante
A béncéo do senhor de cada filho

Um vestido de chita bem lavado,
Cheirando a alfazema e a tomilho...
Com o luar mata de sede o gado,

D4 as pombas o sol num grao de milho...

Ser pura como a agua da cisterna,
Ter confianga numa vida eterna
Quando descer a “terra da verdade”...

Meu Deus, dai-me esta alma, esta pobreza!
Dou por elas meu trono de Princesa,
E todos os meus Reinos de Ansiedade. 1%

Florbela idealiza a vida cotidiana simples do campo, a interacdo reciproca entre o
sujeito e a natureza, diviniza o campo como “terra da verdade”, poetiza a vida tranquila,
pacata, ingénua e pura do campo, uma vivéncia longe da maldade e da sujeita das grandes
cidades. Parece-nos que Florbela almeja uma vida sossegada e segura entre 0S campos
bucolicos do Alentejo, longe das mazelas, das doengas e das aflicdes da cidade. E importante
notar que Florbela Espanca idealiza a mulher e a vida simples do campo porque nunca passou
necessidade e/ou teve que trabalhar no campo, ela ndo sabia a rigor a realidade daquela
mulher simples do campo. A poesia intitulada Rustica faz parte da coletanea de poesias do
ualtimo livro escrito por Florbela, Charneca em Flor, publicado um ano apds o suicidio, no
qgual a poeta se mostra demasiadamente neurastenizada e cansada do tumulto urbano,

aborrecida e irritada, tateando o leito da morte. Igualmente é importante ressaltar que ela

18 ESPANCA, Florbela. Rustica. In: Sonetos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p. 100.
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escreve essa poesia na cidade, ela esta longe do campo, entdo, o imaginario dela esta a par de
um passado idilico que viveu na infancia que parecia ndo esta a par da realidade do presente
em que escrevia.

Segundo Raymond Willians, as categorias espaciais de campo e de cidade séo
construcdes simbolicas, fabricadas pelas varias camadas de sentidos e de sentimentos. O
campo do aprazivel e do idealizado é um constructo cultural e humano, constituido por uma
polifonia de discursos de varias classes sociais, de um repertorio de imagens, de significados e
de significacdes atribuidos ao longo do tempo, que vem de diferentes lugares e diferentes
matrizes; o conceito de campo é um agregado de sentidos que vém carregados de
experiéncias, mentalidades e comportamentos. Nesse sentido, o autor trabalha a literatura
como menos énfase que as relagcdes sociais que acercam esse mundo. Raymond Willians
propbe, portanto, descrever e analisar as varias imagens e percep¢bes do campo como
experiéncias conectadas a um determinado contexto e uma dada posicao social.

Nesse sentido, acreditamos que a nogdo de campo — romantico e idealizado —, em
Florbela estd diretamente ligada a posicdo social a qual pertencia, relacionada com o lugar
ocupado por seu pai e por sua familia na sociedade portuguesa. Ora Florbela idealiza a mulher
simples do campo, mas sempre foi uma mulher por exceléncia cosmopolita e muito vaidosa,
parece-nos que Florbela vivia num paradoxo latente do eu moderno: seduzida pela cultura,
facilidade e comodidade da cidade, porém refugiava-se das vicissitudes e dos fluxos
acelerados da cidade no campo, por isso que Florbela compartilha uma nocdo de campo
idealizada, bucdlica, telUrica e romantica, carregada de um simbolismo que firma em si a
saudade do Alentejo, o campo evoca saudade de suas virtudes: seguranca, plenitude,

tranquilidade e sossego.

Deu agora meio-dia; o sol é quente
Beijando a urze dos outeiros.

Nas ravinas do monte andam ceifeiros
Na faina, alegres, desde o sol nascente.

Cantam as raparigas, brandamente,
Brilham os olhos negros, feiticeiros;
E ha perfis delicados e trigueiros
Entre as altas espigas de oiro ardente.

A terra aos dedos sensuais
A cabeleira loira dos trigais
Sob a béncéo dulcissima dos Céus.

Ha gritos arrastados de cantigas...
E eu sou uma daquelas raparigas...
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E tu passas e dizes: “Salve-os Deus!” 14

Florbela nos descreve a terra alentejana como um lugar onirico, simples, mas
paradisiaco, onde o sol abraca todo o campo de trigo radiando uma cor acalentadora dos
coracOes inquietos. Florbela desenha com suas palavras coloridas pinceladas do campo
alentejano, imagem evocativa da saudade, imagem contemplativa das almas sentimentais,
absortas, como que sonhado um tempo passado. Certamente sua posi¢do saudosista em
relacdo ao Alentejo esta diretamente ligada ao seu imaginério social, as formas pela qual ela
representa o espago, como ela sentia e mirava essas paisagens de longinquas planuras: terra de
pureza, integridade e hospitalidade, mas também de soliddo, abandono e saudade.

E nesse espaco tradicional, marcado predominantemente pelo ruralismo, pela seara,
pela charneca, pelo sequeiro, pelo olival e pelo trigo que Florbela compés parte da sua obra
literaria. Nos discursos de Florbela Espanca sobre o Alentejo é marcante uma polifonia de
vozes saudosistas enviesadas pelo contratempo de sua empreitada historica, seus discursos
carregam consigo uma ebriedade, um vigor que pinta o campo alentejano em tons saudosistas.

Ja no conto O Regresso do Filho, foge um pouco do seu estilo autobiogréafico e volta
para 0 engajamento politico que falamos no primeiro capitulo. Florbela retrata a historia do
desaparecimento de Justino do Gabriel das Chads, um rapaz que vivia miseravelmente na
regido do Alentejo, até que um dia decidiu tentar a vida nas ricas e exuberantes terras da
Africa, mas, desde ento, ninguém ouvira falar sobre ele. Todos sentiam saudade do jovem
Justino, na esperanga que um dia o rapaz voltasse para sua terra natal com as méos fartas de
dinheiro, no entanto, ja havia passado dez anos e nenhuma noticia do pobre Justino. Para
surpresa de todos, Justino reapareceu na casa do seu padrinho todo coberto de trapos, como
um mendigo, quase irreconhecivel, pondo-se a contar sua tragica odisseia. Quanta saudade ele
havia sentido da sua rica terra Alentejana:

A tarde ja declinava ja. Os campos abandonados espreguicavam-se a perder
de vista, vagamente polvilhados de ouro, dum ouro palido que esmaecia. O
rapaz ia calado, embevecido. A cada canto um fantasma, uma recordacéo; a
cada volta da estrada uma saudade. 1%

O olhar longe e vago fotografava o campo luminoso da serrania verdejante do

Alentejo, mergulhando no siléncio religioso e estatico dos campos reluzentes sobre o

104ESPANCA, Florbela. Alentejo. In: Sonetos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p. 63.
105 ESPANCA, Florbela. O regresso do filho. In: O domino Preto. Sdo Paulo: Martin Claret, 2010, p. 111.
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crepusculo do Alentejo, hora evocativa da saudade. Parece-nos que a saudade se materializa
na prépria imagem do Alentejo. Ao mesmo tempo em que hd um notdvel regresso a
identidade e as raizes alentejanas ao descrever nostalgicamente a paisagem, o comportamento,
as comidas e artesanatos alentejanos, Florbela também traz a luz a problematica da diaspora
portuguesa provocada pela crise sociopolitico-econémico do final do século XIX e inicio de
século XX, periodo esse que os sujeitos saiam das suas terras a procura de riqueza e qualidade
de vida, resultando na saudade da sua terra e do seu pais para os que foram e lamentagéo e
saudade dos que foram para os que ficaram.

Segundo Eduardo Lourenco, em O Labirinto da Saudade, o fendmeno Portugal-
Emigrante, notadamente retratado no conto de Florbela, é uma nova verséo criada pelo Estado
para a imagem de Portugal-Colonizador, com o intuito de centrar a visdo do passado para
iluminar um presente diminuido e inquieto (LOURENCO, 1987, p. 128). O Estado estabelece
uma ponte entre o passado e o presente como metodologia de legitimacdo, dando um mesmo
significado para o historico expansionismo simbdlico de Camdes e a emigracdo do inicio do
século passado, sem que nem um nem outro pudessem se amalgamar numa mesma referéncia,
pois compreendem situacdes diferentes; enquanto o primeiro foi um fenémeno imperialista,
religioso e cultual, a segunda foi provocado pela miséria.

De qualquer forma foi uma propaganda criada forcosamente pela Republica com
intuito de legitimar a condi¢do de emigrante, criando um lugar-comum para os lusitanos. A
imigracdo moderna, portanto, € um fenbmeno complexo que pdem em causa ndo sO 0 unir as
comunidades portuguesas dispersas pelo mundo com o proposito de reavivar o sentimento de
identidade e unificagdo nacional, mas, sobretudo, acolher a ideia mitica do regresso a
Portugal. Veja como Florbela reforca esta ideia do retorno no conto O Regresso do Filho, no
final ela vai exaltar a identidade e raizes da regido do Alentejo, levando-nos a crer que a terra
natal € o porto seguro de qualquer portugués.

Florbela nunca viria a finalizar o livro O Domind Preto, pois em 1927, seu querido
irm&o morre tragicamente num acidente de hidroavido no rio Tejo em frente ao Porto Brand&o
e Florbela interrompe a escrita do livro para escrever As Mascaras do Destino, outro livro de
contos dedicados inteiramente ao seu irmédo, Apeles Espanca. A morte de Apeles causou um
grande transtorno na vida da poeta, era o principio do fim da vida de Florbela. Em
consequéncia desse desastre, dessa perda inestimavel, Florbela passa a recorrer aos soniferos,
fragilizando ainda mais sua saude. Profundamente abalada, Florbela se dedica a escrever As
Mascaras do Destino, concluindo-o no final do mesmo ano da morte de Apeles. O encontro

fanebre do livro retomam as questdes ligadas a saudade angustiada presente na obra
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florbeliana, que representara ndo so as frustragdes que a virada do século XIX trouxe aos
sujeitos, mas também um estado da alma individual da autora, fundada em suas préprias

experiéncias, como as que refletem no livro:

A planicie estendia-se até os confins do horizonte de cambiantes
inverossimeis. A estrada poeirenta, gquase reta. Charnecas bravias, dum e
doutro lodo. Aqui e ali, a rara mancha escura duns torres lavrados que mais
tarde faria o grande sacrificio de mortos a sede, darem pdo. Sob a serenidade
austera da minha terra alentejana, lateja uma forca herculea, forca que se
resolve num espasmo, que quer criar e ndo pode. (..) Muitas vezes,
confundiamos os arrastados crepusculos de verdo com as claras noites de lua
cheia, Estavamos longe; vinhamos para casa noite fechada. Na charneca, o
luar inundava as noites sequiosas, que o bebiam como agua limpida que um
cantaro, tdo imaterial, duma tdo pura religiosidade, que a planicie alagada
fazia lembrar uma grande toalha de altar onde tivesse espalhado hdstias. 16

Assim como o0s canticos panteistas de Teixeira de Pascoaes, nesse conto intitulado O
resto ¢ perfume..., Florbela faz uma prece ao estado de natureza do seu Alentejo num tom
quase religioso, em um canto solene, austero e profundo. Completamente devota as planicies
alentejanas, ela descreve num tom de piedade as pequenas divindades da natureza, de uma
pureza e serenidade imortalizada. Florbela parece dotar as coisas inanimadas da natureza de
uma espiritualidade, revelando uma transcendéncia e/ou uma sublimidade que transborda
mansiddo e ventura pelos campos alentejanos. Parece transcorrer um impulso energético entre
a descricdo da poeta e 0 espaco imaginado no trecho do conto acima, como se houvesse uma
simbiose entre 0 sujeito e 0 espaco. O grande apice da interpretacdo poética do espaco é o
olhar do sujeito que se mistura no jogo entre o exterior e a intimidade (BACHELART, 2008),
nesse sentido, Florbela reconfigura o espaco e vice-versa. Apesar de toda dureza agreste do
Alentejo, Florbela firma a forca extraordinaria que finca nas raizes do campo alentejano,
como se a identidade de sua terra austera superasse suas limita¢oes bravias.

Apesar da interpretacdo que a relaciona com Teixeira de Pascoaes, € dificil enquadrar
Florbela numa Gnica corrente literaria, fosse uma corrente dominante no seu tempo, fosse
anterior ao periodo em que viveu, pois a sua poesia construiu uma linguagem muito propria e
singular na literatura portuguesa. Florbela conquistou seu espago Unico, expressando-se a
partir dos seus sentimentos, seus anseios, seus desejos eroticos sensuais. No entanto, séo
evidentes as reverberacdes de varias correntes literarias que se fizeram presentes no Portugal

do inicio do século XX, tendéncias poéticas que se mistura entre o simbolismo, o pessimismo

198 ESPANCA, Florbela. O resto é perfume... In: As Magoas do Destino. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 56-
57.
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decadentismo, saudosismo e, sobretudo, o romantismo. Para tanto, nesse capitulo, vamos nos
debrucar sobre as vérias correntes literarias que atravessaram a sociedade portuguesa para
chegarmos a uma interpretacéo acerca da construcdo da categoria campo na obra de Florbela

Espanca.

2.3 RENASCENCA PORTUGUESA: O RESSURGIR DA “ALMA LUSITANA”

O periodo posterior & Proclamacdo da Republica foi marcado ndo so pela adaptagdo
dos sujeitos aos novos valores impostos pela Republica — a patria, a bandeira, o cientificismo,
0 materialismo, o laicismo etc —, mas, também, marcado pela mudanca do modo de perceber e
sentir o mundo ao redor, que pode ser explicado pelo beneficio da popularizagdo da filosofia,
pois por volta de 1910, autores como Friedrich Nietzsche e Henri Bergson foram se tornando
cada vez mais familiares aos leitores de jornais e revistas que circulavam pela sociedade
lusitana. Este dltimo, sobretudo, revolucionou a filosofia do século XX a partir do momento
em que desvalorizou a ciéncia e a tecnologia defendida pela maioria dos intelectuais do século
XIX, argumentando que a ciéncia ndo passava de uma mera convencao. Bergson prop6s uma
filosofia da “intui¢do”, que aconteceria quando o sujeito em vez de avaliar um acontecimento
segundo as categorias da razdo, isto €, segundo a ponderacdo das ideias universais, sob uma
série de raciocinio, prudéncia, juizo, lei moral e direito natural, se deixasse impregnar pelo
préprio acontecimento e/ou movimento de que as coisas eram feitas e voltadas para 0 mundo.
Bergson defendia o valor cognitivo da participacdo e do envolvimento emocional do sujeito,
no sentido que a “intuicdo”, cultivada meticulosamente, poderia ser fonte de um
conhecimento t&o assertivo quanto a ciéncia e foi a partir desta teoria que Bergson confiou
para atingir o conhecimento absoluto.

Notadamente, a teoria de Bergson causou muitas controvérsias, pois guestionava os
baluartes da ciéncia positivista que perdurou por quase todo século XIX. Em grande medida,
Bergson criticou a ciéncia analitica, afirmando que a vida, em vez de razdo absoluta, era um
criterio dominante para avaliacdo e observacdo das coisas ao redor do sujeito. Em meio a
tantas transformacdes socioculturais, a sua influéncia e aceitacdo na coletividade portuguesa
foi surpreendentemente positiva, estabelecendo uma intensa afinidade ndo s6 com os
escritores do periodo, mas com 0s mausicos, 0s pintores, os tedlogos e etc. Para 0s
bergsonistas, a ciéncia ndo era a verdade absoluta, muito menos definitiva, tampouco era algo

superior a intuicdo. Logo se disseminou a nova filosofia de Bergson que se distinguiria
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completamente dos paradigmas cientificos até entdo acreditados, caracterizada pelo fato que
néo estava relacionada com a ideia de progresso, pois em vez de ascenséo linear do progresso,
acreditava-se que havia apenas mudangas, revolucgdes, agitacOes, retrocessos e movimentos
constantes.

Pela primeira vez a interpretacdo histdrica deixa de ser linear, representada por um
traco reto sem desvios, sem conflitos e sem complexidades, que aponta a disposi¢do de um
inicio de um fim, para uma interpretacéo historica circular, no sentido que a historia é feita de
contrastes, que compreende um ciclo, uma série de fendbmenos periddicos que se sucedem
durante um espaco de tempo, na ideia que 0s sujeitos partem de um ponto e volta para ele por
outros caminhos, por outros pensamentos e por outras atitudes. Dentre varias interpretacées
filoséficas que circulavam no pensamento do inicio de século XX foi a teoria do “eterno
retorno”, desenvolvido no livro Assim falava Zaratustra (1883) por Nietzsche, que acreditava
que tudo nesse mundo se repetia de forma extraordinariamente profunda num ciclo eterno.
Nesse sentido, se tudo repetia, 0 progresso ndo existia, muito menos a decadéncia, a vida néo
tinha uma orientacdo certa, tudo estava em aberto, absolutamente tudo era possivel, 0 homem
poderia superar todos os obstaculos e preconceitos, criando qualquer coisa de grandioso de
acordo com a possibilidade de liberdade no mundo.

Foi, entdo, a partir dessa nova filosofia que circulava nos ambientes intelectuais da
sociedade portuguesa, que se acreditou que a vida estava em constante movimento e as
transformacfes que o mundo estava sujeito ndo estava necessariamente limitados, pois em
termos politicos e sociais tudo era possivel suceder — a volta da monarquia, o golpe militar, a
democracia e a liberdade de expressdo. O mundo era energia €, por isso, venceriam as
férmulas que melhor conseguissem mobilizar os sujeitos e suas relagcbes com a vida préatica do
cotidiano. Foi, portanto, por tras dessa filosofia que emergiu a Renascenga Portuguesa, como
um projeto poético e filoséfico para o qual, em 1910, os intelectuais de Lisboa, de Coimbra e,
sobretudo, do Porto, resolveram contribuir para a obra de ressurrei¢do nacional da Republica.

Ao mesmo tempo em que era fundada a Republica, portanto, surgiu um grupo de
intelectuais republicanos determinados a apoiar 0 novo regime a partir do trabalho de
reorganizacdo da cultura portuguesa, na busca de novos contornos para a crise de Portugal e,
consequentemente, na busca de reencaminhar a nagéo nos trilhos da gloria e da magnificéncia

cultural e moral. Dessa forma, menos de dois meses depois da implantacdo da Republica, na
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data simbdlica de 1° de dezembro de 1910, Dia da Restauracéo'®’, propositalmente comecou a
ser publicada a revista A Aguia na cidade do Porto, que viria a durar até 1932, como 6rgéo da
acao sociocultural cujo nome ficaria famoso por representar 0 mais importante movimento
cultural portugués do século XX, a Renascenca Portuguesa.

Dessa forma, a primeira série da revista A Aguia foi de carater bimensal, com subtitulo
Revista llustrada de Literatura e Critica, fundada e dirigida por Alvaro Pinto. Inicialmente, A
Aguia ndo foi apresentada por qualquer editorial nem foi uma revista de doutrinacio, no
entanto, apresentava uma linha ideoldgica anarquista, muito ligada a revista Nova Silva, ndo
sO representada pelos nimeros especiais da revista dedicados a Victor Hugo e Tolstoi, mas,
também, pela colaboracdo de vérios intelectuais que participaram da revista Nova Silva. A
primeira série, portanto, publicou dez nimeros até Julho de 1911, no Porto (SANTOS, 1990,
p. 67). No texto de apresentacdo do primeiro nimero da revista, o simbolismo do nome é

interpretado pelo diretor e coordenador da revista:

A Aguia, sobranceira e altiva, deixa, por instantes, os solitarios pincaros da
montanha. Soltando gritos herdicos de superioridade, alarga as assas no gesto
impetuoso do arranque e j& devora os ares, com fervor de vida e luta (...)

Ela grita ardéncia de fogo. O bico bem forte, as asas bem retesas — sé ama a
grandeza dos horizontes claros. E sempre para mais alto voa ela, longe do grasnar
ridiculo da imbecilidade, bem fora do coaxar impertinente da estupidez.

Para 14, para longe, para alto — sempre para longe e para mais alto!...1%

A imagem de uma &guia estampada na capa do magazine explicita e/ou ilustra bem a
escolha do nome para a revista, mas a aguia que elucida o texto de apresentacao da revista ndo
era qualquer aguia. Como pudemos perceber no trecho citado acima, a 4guia sobranceira e
altiva, aquela que domina proeminente os céus, espaco acima de nossas cabecas, guardia da
atmosfera e dos sujeitos que habitam a terra; aquela que vé de alto, orgulhosa, arrogante e
animosa; aquela que assemelha toda a particularidade, que se encerra simbolo da fénix da
mitologia grega. Segundo o mito grego, a fénix é uma ave fabulosa, Unica em espécie
semelhante a aguia, que seria do mesmo tamanho ou maior do que uma aguia, de penas
brilhantes, de tonalidade douradas e vermelho arroxeada. Segundo alguns autores gregos,

quando a fénix morria, ela entrava em autocombustdo e, com o passar de algum tempo,

107 0 Dia da Restauracéo € a designacdo dado ao golpe de estado revolucionario ocorrido no dia 1 de dezembro
de 1640, chefiado por um grupo chamado Os Quarenta Conjurados, que se alastrou por todo o reino contra a
tentativa de anulacdo de independéncia do Reino de Portugal pelo governo da Dinastia Filipina Castelhana.
Nesse sentido, o Dia da Restauragdo é comemorado anualmente em Portugal desde o tempo da Monarquia
Constitucional e, depois da Proclamacéo da Republica, uma das primeiras decisdes foi adicionar a dada feriado
no calendario nacional como medida popular e patriotica.

108 A Aguia, 12 série, n° 1, Porto, 1 de Dezembro de 1910, p. 16 apus SANTOS, 1990, p. 66-67.
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renascia das proprias cinzas, por isso era signo de vigor, de poder, de virtude e de energia
moral, muito bem descrita nos texto acima. Além disso, outra caracteristica da fénix seria a
sua a forca que a faria transportar cargas muito superiores ao seu préprio peso em pleno voo,
0 que lhe dava a caracteristica de viveza, intensidade, vigor, valor e peso, podendo se
transformar numa ave de fogo. Segundo a lenda, a fénix vivia exatamente quinhentos anos e,
no final de cada ciclo, a fénix se queimava numa fogueira funeraria. A longa vida da fénix e o
seu dramatico renascimento das proprias cinzas, transformava-a no simbolo da imortalidade e
do renascimento espiritual.

Parece-nos que a A&guia fénix era exatamente o simbolo que os intelectuais
republicanos procuravam para atribuir & patria lusitana, figurando Portugal na condigdo de
imortalidade e eternidade, com a representatividade do renascimento espiritual como principal
ascendéncia naquele momento de transicdo da Monarquia para a Republica. Como se
dissessem: Vida Nova! Parece-nos que a mensagem que os intelectuais queriam anunciar era
que, aquele momento, a Proclamacdo da Republica, daria uma nova oportunidade para
Portugal renascer das proprias cinzas. Parece-nos que a interpretacdo mais factivel é a da
aguia personificando Portugal como uma ave de fogo, aquela que traz luz a escuriddo, aquela
que ndo tem forma nem tamanho, aquela que € volatil e imprevisivel, que carrega consigo o
signo de fogo: forte, decidido, autoconfiante e destemido.

De fato, a principal meta do movimento cultural entre os intelectuais republicanos foi
renunciar ao pessimismo do fim do século, tendo como horizonte de expectativa a
recomposicdo da alma portuguesa que naufragou nos mares de um passado prospero. Nesse
sentido, a transformacdo social e politica diante da conturbada realidade de Portugal entre o
final do século XIX e o inicio do século XX, estava diretamente ligada as raizes nacionais do
portugués. Foi nesse sentido que, através da agitacdo e da inconformidade dos intelectuais,
surge 0 movimento sociocultural da Renascenca Portuguesa que, com a revista A Aguia,
tiveram uma importancia impar para a Historia de Portugal, ndo s6 porque foi umas das mais
ambiciosas tentativas de organizacao da classe intelectual portuguesa, assim como acabou por
ser incubadora de outros movimentos intelectuais desse periodo (MATOSSO; RAMOS, 2001,
p. 466).

A principio, a ideia se deveu a dois jovens escritores republicanos ja citados no inicio
desse capitulo: Jaime Cortesdo, que era professor de liceu no Porto, e Raul Proenga, que era
funcionario da Biblioteca Nacional de Lisboa. Esses intelectuais de passado militante — tanto
Cortesdo que foi lider da greve estudantil em 1907, quanto Proenca que foi colaborador de

jornais republicanos —, acreditavam que a Republica, para além da simples mudanca de
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regime politico, era um ato que precipitava a total transformacéo espiritual e social, téo
radical quando a revolugdo anarquista. Como seria de esperar, os intelectuais se sentiram
desapontados com as primeiras medidas do regime a ponto de, no verdo de 1911, Cortesao
escrever para Proenca propondo uma sociedade secreta, tipo uma macgonaria de intelectuais e
artistas. O destino da Renascenca Portuguesa foi selado, entdo, no fim desse mesmo verdo de
1911 quando Cortesdo, no Porto, e Proenga, em Lisboa, trataram de arranjar colaboradores
para a sociedade secreta de que se falava, no entanto, parecia que em Lisboa poucos se
interessavam, ao contrario em Porto, tudo progredia.

As bases para a fundagdo do movimento foram lancadas nas reunides realizadas em
Coimbra em Agosto de 1911 e, em Lisboa, em Setembro do mesmo ano, sendo 0 processo
liderado por Jaime Cortesdo, Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra e pelo fundador da
revista A Aguia, Alvaro Pinto. O grupo que formou 0 movimento da Renascenca Portuguesa
era 0 mesmo nucleo de intelectuais que dois meses depois da Proclamacdo da Republica, no
dia 5 de Outubro de 1910, tinham lancado a revista A Aguia. Dessa forma, os manifestos da
Renascenca Portuguesa foram publicados posteriormente no periddico quinzenal Vida
Portuguesa — que também se tornou um 6rgao do movimento sociocultural —, datado de 10 de
Fevereiro de 1914,

O primeiro manifesto, de Teixeira de Pascoaes, foi redigido por esse logo apds a
primeira reunido do grupo em Coimbra, 27 de Agosto de 1911. Para na segunda reuniéo, a ser
realizada em Lisboa, na qual o manifesto deveria ser lido e aprovado pelo grupo da capital, no
entanto, foi decidido que seria elaborado um outro manifesto de autoria de Raul Proenca. O
manifesto foi redigido por Raul Proenga a pedido de Jaime Corteséo em carta em 26 de julho
de 1911 (SAMUEL, 1990, p. 13), pouco antes da reunido em Lisboa, em setembro do mesmo
ano. Em ambos os textos, € visivel a disparidade ideoldgica entre os dois autores, expressam
finalidades completamente diferentes para um mesmo manifesto. Vejamos as palavras de

Teixeira de Pascoaes:

AO POVO PORTUGUES
A <<RENASCENCA PORTUGUESA>>

Estas palavras que dirigimos ao Povo Portugués Tém por fim revelar-lhe qual
sera a obra patriética da Renascenca Lusitana —, obra em que devem colaborar todos
0s homens de boa vontade.

A Renascenca Portuguesa € a associacao de individuos cheios de esperanga e
fé na nossa Raca, na sua originalidade profunda, no seu poder criador, duma nova
civilizagdo (grifos nossos). Esta fé e estd esperanca ndo resultam duma ilusdo
patriotica, mas do conhecimento verdadeiro da alma lusitana, a qual, devido as
influéncias estrangeiras de natureza politica, artistica, literaria e sobretudo religiosa,
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se tem adulterado nos dltimos séculos da nossa Histdria perdendo o seu caracter, a
sua fisionomia original e, portanto, as suas for¢as criadoras e progressivas.

O fim da Renascenca Portuguesa é combater as influencias contraditérias ao
nosso caracter étnico, os inimigos da nossa autonomia espiritual e provocar, por
todos os meios de que se serve a inteligéncia humana, o aparecimento de novas
forcas morais orientadoras e educadoras do por, que sejam essencialmente lusitanos,
para que a alma desta bela Raga ressurja com as qualidades que lhe pertencem por
nascimento, as quais, na Idade Média, Ihe revelaram os segredos dos mares, de
novas constelagdes e novas terras, e, de futuro, Ihe deverdo desvendar os mistérios
dessa nova vida social mais bela, mas justa e mais perfeita.

(...)

Com efeito, quem surpreender a alma portuguesa, nas suas manifestacdes
sentimentais mais intimas e dedicadas, vé& que existe nela, embora sob uma forma
difusa e catolica, a matéria duma nova religido, tomando-se a palavra religido como
querendo significar a ansiedade poética das almas para a perfeicdo moral, para a
beleza eterna, para o mistério da Vida... Ora a alma portuguesa sente esta ansiedade
duma maneira propriae original, o que se nota facilmente analisando os cantos
populares, as lendas, a linguagem do povo, a obra de alguns poetas e artistas e
sobretudo, a suprema criacdo sentimental da Raga — a Saudade! (grifos nossos)'%

Teixeira de Pascoaes deixou muito claro em seu discurso inaugural da Renascenca
Portuguesa, que a ressurreicdo da alma lusitana sé seria possivel através do ressuscitamento
da original e singular cultural lusitana, buscando a mais profunda e tradicional heranga
historica e étnica do povo, que mergulhasse nas raizes até o passado heroico portugués. Para o
poeta, a ideia de pétria inclui também a ideia de raca, nesse sentido, a lingua, os sentimentos,
a histdria, a arte e a literatura do préprio povo ndo s traduziria, mas cristalizaria a identidade
da raca e, por conseguinte, a identidade do pais: a raca se revestiria da propria patria, assim
como a patria compaginaria a propria raga.

Teixeira de Pascoaes convida o povo lusitano para negar a cultura estrangeira e
reafirmar energicamente o que seria seu legado memoravel, pois a maior qualidade e forca do
povo lusitano vinha do seu génio e da perpetuacio das suas tradicdes, lendas e costumes. “E
preciso, portanto, fortalecer e animar a alma dos portugueses, para que a Patria, que deles
depende, ganhe novas energias e virtudes” (PACOAES, 1998, p. 29). Sendo a saudade o mais
puro e intimo sentimento portugués, cuja origem estava no génio popular, na mais tradicional
raiz da cultura portuguesa, portanto, era a saudade que interpretaria a propria alma patria que
significaria vida ativa. Assim, segundo o poeta, o0 significado da renascenca para 0 povo
portugués seria de carater predominantemente popular, onde se encerrava a propria esséncia
da saudade. O saudosismo seria, entdo, o culto da alma patria, orientadora da atividade

literaria, artistica, religiosa, filoséfica e mesmo social.

109 A Vida Portuguesa, Ano I, n 22, 10-2-1914, p. 10-11 apus SAMUEL, 1990, p. 13-14. O texto escrito por
Teixeira de Pascoas publicado na revista A Vida Portuguesa, foi transcrito por Paulo Santiago, com a ortografia
atualizada
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Teixeira de Pascoaes também alertava que o sentimento religioso € indispensavel na
busca da superagéo e da renovacao espiritual do povo portugués, no entanto, ele ndo falava da
tradicional religido catdlica ortodoxa, pelo contrério, até faz jus ao movimento anticlerical
marcante naquele periodo. Teixeira de Pascoaes falava de uma religido mistica, paga, ele
convoca 0 povo lusitano para a adoragdo da saudade como espirito da patria. Ele acreditava
que o carater lusiada se completa com a feicdo religiosa que estava na unidade sentimental
saudosa, que anima de uma forma original e mistica o ser portugués. O pensamento lusitano
representava a cristalizacdo sentimental e originaria do lirismo religioso e saudoso dos
lusiadas (PACOAES, 1998, p. 78). Nesse sentido, entre a poesia e a religido haveria estreitos
lacos de parentesco, no qual o conceito nacional da religido portuguesa viria da propria alma
saudosa que ndo sO animava o sentimento popular, mas possibilitava a independéncia
religiosa de Portugal.

Segundo Teixeira de Pascoaes, portanto, a visdo saudosista era a Unica maneira de
superar o decadentismo entranhado em todos os &mbitos da sociedade portuguesa, sobretudo,
na subjetividade dos individuos. A Nac¢éo s6 poderia ressurgir se 0 povo portugués voltasse ao
que seria a sua esséncia original, pois s o orgulho da raca criaria 0 amor e prosperidade da
patria. (PASCOAES: 1914, p. 9). Segundo o poeta, era extremamente necessario recuperar a
saudade, pois este sentimento tipicamente lusitano ndo s6 unia, mas destacava 0 povo
portugués de todos o0s outros povos, assim, conseguiriam forgas para alcancgar a salvagéo. O
saudosismo, portanto, foi encarado como uma virtude do portugués perante a vida que definia
a “alma nacional” em todo o seu idealismo, vindo das lendas populares do Sebastianismo:
“Sonho do Quinto Império”. O saudosismo era a propria existéncia do ideal messianico,
religioso, misterioso, indefinido e oculto devido ao seu etéreo significado. (PASCOAES,
1914, p. 22),

Enquanto que, para Teixeira de Pascoaes, a revolucdo cultural advinha do proprio
saudosismo, pois o saudosismo era considerado a prdpria virtude do povo portugués, ou
melhor, a alma pétria impulsionadora da historia e dos sentimentos da raca; para Raul
Proenca, a revolucdo cultural sé viria por meio da internalizacdo das novas manifestacdes
artisticas e literarias que circulavam pela Europa no inicio do século XX, mas, ainda, procurar

as resolucgdes dos problemas sociais nas teorias do tempo moderno:

AO POVO

A <<RENASCENCA PORTUGUESA>>

A sociedade portuguesa, saida ha pouco de uma revolucéo triunfante que se
efectivou em virtude de aspiracdo mais ou menos definidas e de esperangas mais ou
menos fortes, encontra-se hoje numa situagdo Unica da sua historia. Sente-se que é
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preciso desde j& garantir o nosso futuro, dar uma alma nova a nossa nacionalidade,
despertar accdo e vida nessa existéncia e modorra, fazer surgir enfim alguma coisa
que nos alimente a esperanca mével da revolucéo e fonte de toda a vida.

()

Urge concentrar num bloco de renascenca nacional tudo o que ha ai de
esparso — todas as boas vontades que tém esbarrado com a indiferenca, todas as
iniciativas que tém malogrado por falta de acdo comum e persistente, todas as
inteligentes que esterilizam no isolamento. Bloco sim, mas norteado apenas pelo
amor da coletividade, estranho a todas as fac¢@es politicas, religiosas e filoséficas e
a todas as corteries literarias e artisticas; e tdo largo que nele caibam as tendéncias
mais variadas, contanto que Uteis, e 0s espiritos mais diversos, contanto que
dedicados.

()

Como estremunhados, pensamos ideias que ndo sdo para 0 nosso tempo,
continuamos num sonho distante, estranhos a actividade, estranhos ao pensamento
moderno (...) As ideias que la fora foram no seu momento progressista tornaram-se,
pois, aqui inibitdrias, como afagos para a nossa passividade inata e para 0 nosso
fatalismo hereditario. E o mal é tdo grande que até a linguagem, esse banal
instrumento duma época, nds estamos fora do tempo: falamos uma linguagem
politica e social que ninguém ja entende, e que faria rir as gargalhadas o operario
menos culto da Franga ou da Inglaterra. Daqui a nossa incapacidade para
resolvermos os problemas novos que se levantam no nosso caminho, porque ndo se
resolvem problemas novos com uma mentalidade antiga (grifos nosso).

O remédio indica-o claramente o mal, Que fazer entdo? Por a sociedade
portuguesa em contato com o mundo moderno, fazé-la se interessar pelo que
interessa aos homens 14 fora, dar-lhe o espirito actual, a cultura actual, sem perder
nunca de vista, ja se sabe, o ponto de vista nacional e as condic@es, 0S recursos e 0s
fins nacionais. Temos de aplicar a n6s mesmos, por nossa conta, esse espirito do
nosso tempo, de que temos estado tdo absolutamente alheados. Os problemas sédo
variadissimos: educativos, econdmicos, morais, literarios, artisticos, financeiros,
militares, coloniais. A escola, o livro, a revista, o panfleto, o manifesto, a
conferencia, a exposic¢do, o inquerito, a viagem de informacdo de estudo — tais sdo
0s meios que tempo ao nosso alcance. Por eles diligenciaremos criar em Portugal
estas duas coisas absolutamente novas: uma elite consciente, uma opinido publica
esclarecida (...)*0

Percebe-se que o discurso de Raul Proenga era completamente diferente do discurso de
Teixeira de Pascoaes, sdo visdes de mundo totalmente dispares para um mesmo manifesto da
Renascenca Portuguesa. Em nenhum momento Raul Proenca evoca a volta a um passado
heroico do povo portugués, pelo contrario, de uma forma muito racional Raul Proenca
criticava essa forma de posicionamento em relacdo ao presente e acreditava que, de alguma
forma, o passadismo heroico era absolutamente obsoleto e antiquério para a realidade daquele
momento histdrico, ndo fazia jus as novas necessidades dos tempos modernos da sociedade
portuguesa, o que ndo significava que ele fosse antinacionalista, pelo contrario, ele evocava o
povo a encarar 0s novos problemas circunstanciais a partir o impulso que anima o espirito

patriético, a partir da unido e amor a nagdo. Mas, para isso, era necessario reunir a forga de

110 A Vida Portuguesa, Ano I, n 22, 10-2-1914, p. 11-12 apus SAMUEL, 1990, p. 13-14
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todas as correntes de pensamento filoséfico e/ou literério, era preciso acabar com as barreiras
ideoldgicas, sem anacronismos e sem fanatismos hereditarios.

Raul Proenca falava do ato ou do fato do povo portugués se tornar atual perante as
novas necessidades e contornos dos problemas do presente; para o autor, era necessario abrir
as mentes para as novas sensibilidades e mentalidades, para procurar novos caminhos de
possibilidades e ndo se encerrar num passado fechado e acabado, aquele ndo era 0 momento
de esperanca, mas de acdo, de atitude e de mudanca. A cultura passadista so alastrava ainda
mais 0 abismo em que Se encontrava 0 presente portugués, por isso era necessario colocar a
sociedade portuguesa a par com 0 mundo, 0 pensamento e a cultura modernas, dar a nagéo
uma nova roupagem, revestida de um espirito atual.

O arcadismo das tradicGes e herancas da cultura portuguesa cegava ainda mais 0S
portugueses, deixava-0s inertes e sem atividade em relacdo aos problemas da sociedade
moderna, o que sé fazia ressaltar ainda mais o atraso, obscurantismo, a ignorancia. Para Raul
Proenca, a politica do passadismo heroico e colonial impedia o esclarecimento da massa dos
reais problemas da atualidade, por isso acreditava que um dos principais objetivos da
Renascenca Portuguesa era, de fato, uma conscientizacdo coletiva para criar um novo
Portugal, mais forte e preparado para enfrentar qualquer dificuldade daquele presente. E, essa
conscientizacdo da populacdo portuguesa sé viria através de uma brusca ruptura com o
passado e com a Monarquia Constitucional, implantando uma nova tendéncia vinda de vérias
correntes de pensamento de toda a Europa.

Como vimos, apesar da disparidade entre os discursos dos autores para uma mesma
manifestacdo da Renascenca Portuguesa — Teixeira de Pascoaes com sua visdo mistica e
messianica, enquanto Raul Proenga com sua visdo racional e moderna —, estava lancada os
fundamentos do movimento que viria a revolucionar a sociedade portuguesa. A Renascenca
Portuguesa surgiu, entdo, como um movimento cultural portugués de cunho
predominantemente nacionalista, com o prop6sito inovador de apoiar e revolucionar a
Republica.

A Renascenca Portuguesa ndo sé conformou a mais ambiciosa organizacdo de
intelectuais em Portugal, mas promoveu a cultura portuguesa através de conferéncias,
manifestos, revistas, livros, bibliotecas e escolas. Essa geracéo de intelectuais conformou uma
ambientacdo de intensa producdo cultural através da arte e da educacdo, propagando uma
nova mentalidade em prol do fortalecimento do que chamaram de alma lusitana. Ao mesmo
tempo em que na sede da Renascenga Portuguesa, havia uma exposicdo permanente de

pintura, organizou-se varios concertos e centenas de conferéncias de cursos sobre historia,
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ciéncias naturais e filosofia, atraindo um amplo publico desde estudantes, professores,
meédicos, advogados, militares e algumas senhoras, acabando mesmo por controlar a
Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Na verdade, esse movimento ndo sé surgiu para dar alicerce a revolucdo republicana
com uma doutrina democratica e humanista, com uma literatura patriotica, mas, também,
surgiu com o intuito de contornar a incapacidade da Republica de resolver os graves
problemas na area socioeconémica e, principalmente, na religido e na educagdo. Em grande
parte, 0 projeto da Renascenca Portuguesa, como bem esclarece o proprio nome do
movimento, se fincava no ato de fazer renascer, dar uma nova vida para Portugal, afastando o
obscurantismo em que o pais vivera tantos anos nas sombras da Monarquia, afastar o
pessimismo e o decadentismo internalizado pela prépria populacdo ao longo de ciclos
continuos de crises portuguesas.

Se fizermos uma analise do sentido didatico da propria imagem que o nome do
movimento apresenta — renascenca —, podemos perceber que estd diretamente ligado a
esséncia e o fundamento da vida; da mesma forma que o proprio prefixo “re” revela um vasto
teor de vocabulos e conceitos que estdo diretamente ligados ao significado de reagir e/ou de
reacdo. O conhecimento da decadéncia suscitava da ascendéncia, isto é, da renascenca. Como
bem lembrou o escritor Piranharanda Gomes, em seu livro intitulado 4 “Renascenca
Portuguesa” — Teixeira Régo,no século XIX, na ordem dos estilos literario, politico e
filosofico, apresenta-se cheio de vocabulario-tipo — regeneracdo, renovacdo, restauracao,
renascenca, progresso (GOMES, 1894, p. 18), é tdo certo esse estilo para aquele momento da
historia portuguesa que o proprio quadro partidario da monarquia era composto pelo Partido
Regenerador e Partido Progressista. Da mesma forma, o impeto de regeneracdo da sociedade
portuguesa viria a representar a Renascenca Portuguesa e, posteriormente, a Nova Seara,
seara de novo nascida. O espirito da Renascenca Portuguesa viveu durante quase toda a
Primeira Republica de 1910 a 1930, embora alguns autores pretendam situar o término do
movimento em 1915.

Notadamente 0 nome do movimento cultural, Renascenca Portuguesa, que viria
balangar a estrutura moral e religiosa da tradicional sociedade portuguesa, encontrou como
inspiracdo a propria imagem do movimento da Renascenga, movimento também conhecido
por Renascimento e/ou Renascentismo, que surgiu primeiramente na regido italiana da
Toscana e, depois se expandiu por quase todos 0s paises da Europa Ocidental no periodo entre
o final do século XIV e inicio do século XVII, periodo que ndo s6 foi marcado pela transicdo

do feudalismo para o capitalismo, como tambem marcada pelas varias mudangas da vida
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humana — a cultura, a sociedade, a economia, a politica e a religido. De modo geral, a
designacdo da Renascenca da Italia, assim com posteriormente a Renascenca de Portugal, foi
aproveitado para descrever seus efeitos nas artes, na filosofia e nas ciéncias.

O florescimento cultural e cientifico do renascentismo italiano despertou sentimentos
de otimismo, ndo sO incentivando no sujeito o espirito de pesquisa, mas possibilitando o
desenvolvimento de uma nova atitude perante a vida. Para além disso, verificou-se também o
crescente prestigio do artista como erudito e o surgimento de um novo conceito de educacao
que valorizava os talentos individuais de cada sujeito. Em grande medida, o0 movimento se
chamou Renascenca devido a descoberta, revalorizagdo e até renascimento das referéncias
culturais da antiguidade cléssica, que nortearam a mudanca desse periodo em dire¢do a um
ideal humanista e naturalista.

Todos esses beneficios foram igualmente almejados pelos intelectuais portugueses que
queriam a todo custo estabelecer uma ruptura radical com os tradicionais valores da
Monarquia Constitucional. O projeto de renascenca nacionalista, portanto, se assentava na
ideia de que a civilizacdo ocidental se aproximava de uma grande transformacdo igual ou
maior aquela supostamente representada pelo Renascimento do século XV. Longe dos vicios
da Monarquia e da religido catdlica tradicional, o caminho estava livre para a emergéncia de
novas ideias e realidades. Assim, os intelectuais acreditavam que Portugal poderia vir a ter a
mesma importancia que a Italia tivera no século XV. O renascentismo do século XV afirmava
a razdo, a alma; os romanticos do século XI1X tinham descoberto as paixdes, a natureza; agora
a nova corrente do século XX seria como uma fusdo desses dois principios, a natureza
concebia a alma.

A Renascenca Portuguesa também teve o propoésito de buscar um referencial na
doutrina centrada no homem e na humanidade, ressuscitado pelo culto das literaturas antigas.
Essas influéncias sdo tdo evidentes que a propria revista A Aguia, porta-voz do 6rgéo da
Renascenca Portuguesa, trazia como principal simbolo estampado na capa do magazine
mensal a imagem de uma fénix da mitologia grega, o simbolo escolhido para representar a
Renascenca Portuguesa, porque ler A Aguia era 0 mesmo que ler os ideais do movimento
lusitano. Foi, entdo, que a partir de 1912, o periédico A Aguia passou a ser propriedade do
movimento lusitano, ostentando na capa a designacdo de Orgdo da Renascenca Portuguesa.
E, assim, a revista adentrava na sua segunda serie, sob 0 novo subtitulo Revista Mensal de

Literatura, Arte, Ciéncia, Filosofia e Critica Social, que publicou de primeiro de Janeiro
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de1912 a Outubro de 1921, cujo corpo diretivo ficou sobre a supervisdo de: Teixeira de
Pascoaes, como Diretor Literario; Anténio Carneiro!!!, como Diretor Artistico; José
Magalhaes, como Diretor Cientifico, somente até o nimero 6 da revista, equivalente a junho
de 1912; e, por fim, Alvaro Pinto, como Secretario, Editor e Administrador da publicac&o.

Na segunda série da revista A Aguia publicou-se 20 volumes, cada um
correspondendo aos seis numeros do semestre, num total de 120 numeros (SANTOS, 1990,
98), disseminando quantidades de reproducGes de quadros, obras de arte, estudos e criticas
literarias. A revista era vendida em livrarias do Porto, de Lisboa e Coimbra, assim como era
vendida em varios paises fora de Portugal como, por exemplo, Brasil, Angola e Goa. E, para
acabar com a exploracdo comercial dos escritores, a Renascenga Portuguesa fez-se casa
editora, a qual lancou cerca de 250 livros entre 1912 a 1924 (MATOSSO; RAMOS, 2001, p.
467). Para além de todas as formas de disseminacdo da cultura lusitana, a Renascenca
Portuguesa se firmou como Sociedade, regida por estatutos e composta por todos o0s
individuos que pudesse contribuir para a realizacdo de seu programa a partir de suas
qualidades e aptid@es.

Assim, no primeiro ndmero da revista A Aguia como o 6rgdo da Renascenca
Portuguesa, o mentor do Movimento, Teixeira de Pascoaes, escreveu um artigo intitulado
Renascenca, que apresenta 0s verdadeiros intuitos do Movimento, o qual foi considerado um
terceiro e definitivo manifesto para alguns autores, pelo fato dos manifestos da Renascenca
Portuguesa ndo terem sido publicados, nem o escrito por Teixeira de Pascoaes, nem o de Raul
Proenca, pois esses manifestos so viriam a ser publicada posteriormente por Jaime Cortesao
no boletim A Vida Portuguesa, datado do dia 10 de Fevereiro de 1914. Dessa forma, no texto
de apresentacdo da revista, Pascoaes sobressai como um mistico vidente, suas palavras de
poeta soam como um dom do conhecimento quase profético: “O fim desta Revista (...) sera,
portanto, dar um sentido as energias intelectuais que a nossa Raga possui; isto é, coloca-las
em condic¢des (...) de criar um novo Portugal, ou menor, ressuscitar a Patria Portuguesa” (A
Aguia, 22 série, Porto, 1912, n°1, p.1 apus SANTOS,1990, p. 99).

Teixeira de Pascoaes propusera que a renascenca da nacao viesse através da criacdo de
um ideal religioso na alma do povo portugués que Ihes provocassem sentimentos de heroismo

e sacrificio, tendo essa religido um sentido mais filosofico do que dogmatico, que resultasse

111 Antonio Carneiro (1872-1930), foi pintor, ilustrador, poeta e professor de desenho na Escola de Belas-Artes
do Porto. Dedicou a pintura, assim como pintura religiosa e historica. Foi colaborador dos periddicos Revista
Nova, Sertdes, A Aguia, Atlantida e Contemporéanea. Disponivel em:
<<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Carneiro>>. Acesso em: Mai. 2014.
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na busca coletiva de uma forma de vida superior. Segundo Teixeira de Pascoaes, 0
catolicismo romano era improprio para o pais, pois era algo vindo do estrangeiro e
incompativel com a cultura portuguesa, da mesma forma que se acreditava a religido
tradicional havia sido ultrapassada para 0s novos costumes do periodo, pois havia sido
recusada pelo cientificismo materialista desde pelo menos o final do século XIX e, por sua
vez, estava falida. Assim, o autor investigou na propria tradicdo popular e poética nacional um
sentido religioso que expressasse 0 entusiasmo e/ou a convicgdo lusitana, encontrando, assim,
a saudade, que tinha sido especialmente representada na poesia de Antonio Nobre até atingir
um sentido metafisico.

Nesse sentido, Pascoaes apresentou a saudade como a ansiedade de atingir um estado
de perfeicdo, esta ansia deveria construir o sustentaculo espiritual portugués, cuja parte
propriamente fisica incluiria a ginastica, o vegetarianismo e o combate ao alcool e ao tabaco.
Com isso, 0 autor acreditava em construir uma geragdo mais saudavel, dotada do poder de
regenerar uma sociedade que se espelhava na decadéncia. De fato a geracdo literaria de
Pascoaes ficou contagiada pelo sentimento e pensamento filosofico da saudade. Os poetas
engajados no movimento tinham uma visdo extremamente positiva ndo sé sobre a doutrina de
Pascoaes, mas também sobre a aplicacdo de sua teoria a realidade em que viviam. De modo
que passaram a discutir, produzir e publicar acerca do topos da saudade com o principal
objetivo de resgatar esse espirito saudosista perdidos pelos ciclos viciosos do mundo moderno
para, s6 assim, reposicionar a Nacdo portuguesa no seu lugar promissor. Dessa maneira, a
literatura, especialmente a poesia que tinha um poder didatico, assumiu um importante papel
de transformar aquela sociedade em crise.

Assim, sendo mentor e introdutor da Renascenca Portuguesa, Pascoaes teve sua
grande chance de propagar seus principios e convicc¢des, ndo sé afirmando que o saudosismo
ndo era criacdo, mas, sim, uma heranca histdrica do portugués, pois o saudosismo tinha um
carater de inspiracdo transcendental e, portanto, era a prépria existéncia da alma portuguesa:
“a Saudade é o préprio sangue espiritual da Raga (...), a saudade no seu sentido profundo,
isto é, o sentimento-ideia, a emoc&o reflectida” (A Aguia, 2° série, Porto, 1912, n°1, p.1 apus
SANTOS,1990, p. 99). O poeta surgiu, entdo, como um visionario e a saudade como centro
de convergéncia de todas as forcas da natureza portuguesa, revelando que a saudade era a
razdo da propria Renascenca criadora e era a partir da saudade que 0 povo portugués
renasceria. O fato do saudosismo ser considerado um sentimento genuino da raga portuguesa,

despertou grande interesse de muitos intelectuais de Portugal.
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Até Jaime Cortesdo que havia concebido a Renascenca Portuguesa como um
movimento destinado a renovacgdo e a transformacdo cultural indispensavel ao sucesso da
Revolucdo Republicana, passou a afirmar incessantemente em varios artigos da revista A
Aguia que o pensamento de Teixeira de Pascoaes era digno de aplausos, pois o renascimento
original portugués representava uma forca capaz de despertar o povo da letargia a que
conduzia todo o pais a uma doenca revelada pela fraqueza e pela hesitagao:

(...) Esta revista ¢ para n6s um templo: a nossa esperanga, esforgo, fervor patridtico,
lutas de ideias ou realizacGes de Beleza, unge-os a nossa fé de profunda
religiosidade.

(...) Sem o alicerce da vontade ndo ha carater, ¢ o que se afirma do individuo, pode
igualmente afirma-se da coletividade, que, sem os nobres e persistentes caracteres,
ndo realizara obra de folego, qual seja a do ressurgimento da nacionalidade. (...) O
nosso grande mal é, pois, uma doenca da vontade, cujos sintomas se chamam o
desalento, o pessimismo, o abandono fatalista, uma inércia cobardia e a falta de
confianca no esfor¢o préprio — mal a que ja Camdes chamou uma apagada e vil
tristeza.

(...)

Averiguado ficou qual seja 0 nosso maior mal — a tibieza da vontade, que equivale a
falta de céaracter, e, sabido, como nos tivemos noutros séculos uma ardente e
voluntariosa individualidade, concluiremos que 0 nosso Povo esta desnacionalizado,
que tem perdida a consciéncia do seu espirito original, que envolve em si audacia e
vontade herdica. Igualmente se observou que para despertar a vontade no individuo
ou na colectividade sdo necessérios os impulsos afectivos (grifos nossos), o que
equivale a dizer, aplicado a lei a0 nosso caso, que é necessario acordar no espirito do
nosso Povo os sentimentos que lhe sejam préprios, que formem a caracteristica
afectiva da sua individualidade, a inconfundivel fisionomia espiritual.

Quais sdo esses sentimentos? Seréd possivel isola-los e definir dalgum modo essa
original fisionomia?

(...) Teixeira de Pascoaes definiu o Espirito Lusitano pela concepgdo religiosa do
Saudosismo, revelando nessa corrente poética afirmada exuberantemente em varias
individualidades. A Saudade assim revela a nossa moderna Poesia e ainda na obra de
outros artistas e na do filésofo Leonardo Coimbra,perde no seus significado banal e
atinge a altura duma sintese psicoldgica e religiosa como produto do casamento do
cristianismo com o paganismo, do caracter ariano com o semita, dos diversos
espiritos das duas religides, realizando a fusdo das qualidades-contrastes desses dois
ramos étnicos. A Saudade, assim, bem longe de ser um sentimento mérbido e
regressivo, passa a ser o espirito lusitano criador levando a Raga as suas maiores
realizagdes de heroismo e beleza.

(...)

Ja Leonardo Coimbra num artigo de jornal, referindo-se a um poema moderno dizia:
<<Também era para mim o mais importante justificar o poema e a poesia que se
chama panteista e que eu prefiro classificar de paganismo transcendente. O poema é
nessa corrente de panteismo espiritualista, que constitui hoje a mais alta
manifestacio da nossa poesia e que é representada...>>

Como véem as duas expressdes equivalem-se.

Unicamente Leonardo Coimbra nessa altura ndo erigia o paganismo espiritualista, a
espirito original da propria Raga.

Serd entdo que esse estranho religiosismo dos nossos poetas, 0 misticismo de uns, o
saudosismo e 0 paganismo espiritual de outros, ndo seja bem caracteristico do fundo
psiquico da Raga e ndo tivesse j& noutros periodos da nossa histéria os seus
representantes e justamente nas suas figuras supremas?

(...)

Na opinido, pois, de Schuré, a Arte portuguesa, saudosista, paganista-transcendente,
mistica-naturalista, ou como Ihe quiserem chamar, realiza uma aspiracdo da
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Humanidade e estd a frente dum grande movimento moderno. Num artigo anterior
vimos como Oliveira Martins nos vaticinava a missdo de pregoeiros dum novo ideal
colectivo e religioso. Propositadamente fizemos estas citacBes para que ninguém
possa por em ddvida o que afirmamos.

Como se acaba de ver a Renascenca Portuguesa ndo € incompativel com as
aspiracfes modernas e de forma alguma também afasta, e, antes, promovera no Povo
portugués a parte da boa cultura que a Europa Ihe possa trazer. 112

Como podemos analisar no seu artigo intitulado por<<Renascenca Portuguesa>> e
seus instintos, publicado em Outubro de 1912, na revista A Aguia, Jaime Cortesdo defende o
saudosismo como “legitimo, préprio, original e fecundo a luz dum critério histdrico e
filosofico” (A Aguia, série II, n. 10, Outubro de 1912, p. 118-124 apus SAMUEL, 1990,
p.13). No discurso de Jaime Cortesdo € possivel perceber que o pensamento mistico e
saudosista de Teixeira de Pascaoaes prevaleceu em relacdo ao pensamento critico racionalista
de Raul Proenca na pauta das preocupacdes e propositos da Renascenca Portuguesa. Como
uma doutrina, Cortesdo vai pregando cada ensinamento deixado pelo mentor do Movimento,
chegando a alguns momentos a reproduzir o mesmo efeito que uma vez Teixeira de Pascoaes
fizera no seu discurso inicial de manifesto da Renascenca Portuguesa. Jaime Corteséo vincula
os dois mentores — Pascoaes e Coimbra —, do Movimento quanto as finalidades e realizaces
da Renascenca Portuguesa, tracando complementaridade entre os dois autores que viriam a
dirigir a revista pelo resto da existéncia do Movimento.

Ao mesmo tempo em que o saudosismo se transformava na acdo primaria do
Movimento, Cortesdo parecia buscar estimulos nos impulsos afetivos desse sentimento para
cumprir o seu objetivo inicial que correspondia a preparacdo pedagdgica baseada na
consciéncia moral de apoio a ideologia republicana. Foi com esse propdsito que no dia 31 de
Outubro de 1912, meses depois do inicio da publicacdo da revista A Aguia, comecou a
publicar-se no Porto a jé citada revista A Vida Portuguesal*- Quinzenario de inquérito a vida
nacional —, dirigida pelo escritor Jaime Cortesdo, com 0 seu secretario de redacdo e
administrador Alvaro Pinto e editor Costa Jlnior. A Renascenca Portuguesa, entdo, passou
assim a ter o apoio de duas revistas: por um lado A Aguia, dirigida por Pascoaes, que tinha
uma orientacdo de natureza poético filosofica; por outro lado, a revista A Vida Portuguesa,
dirigida por Cortesdo, que estava dedica a realizacdo pratica de uma ampla renovacéao
pedagdgica com base na analise dos grandes problemas nacionais e no estudo das suas

solucdes.

112AAguia, série 11, n. 10, Outubro de 1912, PP. 118-124 apus SAMUEL, 1990, p.13.
113 Teve uma tiragem de 39 nimeros publicados entre 1912 — 1915 (MATOSSO; RAMOS, 2001, p.467).
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A Vida Portuguesa contribuiu diretamente na acdo sociocultural do movimento, a qual
se debrugcou com maior atencdo sobre o problema educativo, cuja comissédo procedeu a um
largo questionamento sobre temas de educacdo e do ensino. Jaime Cortesdo escreveu VAarios
artigos de andlise critica do ensino universitario oficial, de analise da missdo das
Universidades Populares para educacdo do povo, escreveu estudos sobre a origem e o
desenvolvimento das Universidades Populares destinada a operarios na Franca e etc. Mas, no
periodo da Primeira Guerra Mundial, a revista promoveu uma larga discussdo acerca da
participacdo de Portugal na guerra, o desvio de todas as atengbes para a propaganda e o
incentivo a participagdo de todos os jovens na luta patridtica. O Boletim ainda contava sobre
as vérias atividades de renovacao cultural da Renascenca Portuguesa. A Vida Portuguesa ndo
esgotava a acdo cultural do movimento, no entanto, perdeu forcas apos a Primeira Guerra
Mundo, acabando sua publicacdo em Novembro de 1915.

As duas publicacdes complementavam-se, Pascoaes deu ao movimento um sentido
filosofico, ao mesmo tempo em que colaborou com as realizagdes pedagdgicas. Da mesma
forma que Cortesdo encontrava no saudosismo a inspiracdo para a sua poesia e suporte tedrico
para a sua obra renovadora na educacdo. Para o pedagogo Manuel Patricio, Teixeira de
Pascoaes nao so foi o “verdadeiro edificador de uma Ontologia nacional” (Manuel Patricio,
Figuras da Pedagogia Contemporanea — Il — Teixeira de Pascoaes, Evora, Universidade de
Evora, 1985, p. 7 apus SANTOS, 1990, p. 105), mas também foi uma das figuras mais
importantes da Pedagogia Portuguesa Contemporanea, pois segundo Patricio, 0 poeta ndo so6
instruiu, educou e criou as bases do aperfeicoamento moral, como langou uma Pedagogia
Saudosista original. A Era Lusiada e, sobretudo, o pequeno manual de pedagogia civica Arte
de ser Portugués, foram as principais mensagem pedagogica de Pascoaes dedicada aos jovens
portugueses, que deveria ser lido, estudado e comentado nos cursos de Literatura e Historia da

Patria:

Os portugueses necessitam, portanto, de comungar da alma lusiada, camoniana,
popular, que encerra, na sua esséncia de saudade, um alto e original sentido da Vida
e do Universo, susceptivel de se converter em nova Civilizaco. (p.9 — 10)

Eis o que deve constituir uma verdadeira crenga nacional. Nos precisamos d’uma
crenga que nos ilumine do alto. Um povo sem uma crenga superior esta em perigo de
vida. (p.10)

(...)

Nos, 0s portugueses, precisamos de comungar a nossa propria alma que dé colorido
e presenca viva a esta sombra que somos desde Alcacerkibir. (p. 10 — 11)

(...)

Tambem é velha e desbotada a imagem da Patria é preciso imprimir em novas cores
vivas, 0s seus tracos caracteristicos e originaes. (p.12)

Que as almas mogas se retemperem no culto do génio herdico da Raca animado pela
Saudade que é lembran¢a d’uma cousa com o desejo d’ela conforme a definiu um
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grande escritor antigo; - que é, portanto, a lembranca e o desejo; e, sendo o Desejo,
¢ também a Esperanca. (p.12)

Pela Lembranga conhecemos o que Fomos e pelo Desejo pressentimos o Futuro. Na
Saudade, 0 passado e o porvir organizam-se em corpo de harmonia. E assim, 0 novo
Portugal surgira do antigo, mais belo e perfeito, sem que um destrua ou contradiga o
outro, de maneira a podermos contemplar em toda a sua perspectiva, a imagem
dilatada j& da nossa Patria. Portugal ndo é s6 o que foi, nem somente o que é, nem
apenas o que hade ser. (p. 12-13)

(...)

Queremos um Portugal portugués e, a0 mesmo tempo, humano. Queremos a nossa
Patria de acordo com o Passado e o Futuro, mergulhando as raizes na noite da
Recordagdo para florescer a luz da Esperanga e criar a sua obra espiritual, religiosa,
obra de amor e sacrificio. (p.20)

Essa obra encontra-se esbocada em Camdes e no Cancioneiro Popular. O
desenvolvé-la e defini-la compete a gente moca. (p.21)

PASCOAES, Teixeira de. A Era Lusitana. Editora da Renascenca Portuguesa

A acdo pedagdgica exercida por Pascoaes na Arte de ser Portugués conduz a formacéo
do patriota. Para Pascoaes, a saudade estava acima de qualquer vitalidade que impulsionava o
povo portugués, pois na saudade se fincava o préprio espirito da raca. Pascoaes se apresentava
pessoalmente defendendo a orientacdo saudosista da Renascenga, concluindo que:
“continuarei sempre a afirmar que o movimento da Renascenca Portuguesa se fez e fara
dentro da Saudade revelada, a qual se ergue a altura duma Religido, duma Filosofia e duma
Politica, portanto” (A Aguia, 2* série, Porto, 1912, n°12, p. 186 apus SANTOS,1990, p. 99).
De fato, o saudosismo despertou um grande interesse entre os intelectuais, 0 que provocou
uma crescente visibilidade de Pascoaes, ligando A Aguia a revelagdo da saudade e,
conseguintemente, ao seu mentor. Apesar de 0 pensamento saudosista agradar a maioria dos
intelectuais do Porto, desagradava muito o grupo de Lisboa, principalmente Raul Proenca e
Antonio Sérgio que eram os principais representantes da Renascenca Portuguesa em Lisboa.

Raul Proenca evidenciava seu afastamento pela pouca colaboragdo na revista. Antonio
Sergio, ao contrario, aproveitou a hospitalidade da revista A Aguia para iniciar, em 1913, uma
amarga campanha contra o saudosismo. Para Seérgio, a saudade representava ociosidade
sonhadora parasitaria que, segundo esses autores, caracterizava a vida nacional até aquele
momento. O estrangeirismo era para Sérgio tanto quando o saudosismo mistico era para
Pascoaes, mas tanto Sérgio como Pascoaes queriam um pais moderno, apenas pensavam de
maneiras diferentes: de um lado Antdénio Sérgio queria adotar o culto do cosmopolitismo; por
outro lado, Pascoaes parecia prisioneiro de um ruralismo pitoresco, no entanto, ele tinha
consciéncia da miséria dos camponeses, pois ele ndo almejava o0 regresso ao campo, mas a
vida simples do campo, a integragdo do homem com o meio natural (MATOSSO; RAMOS,

2001, p. 469). Por outro lado, o saudosismo de Pascoaes criticava abertamente os males da
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modernidade, principalmente, o cientificismo e a tecnologia crescente na vida cotidiana do
homem, pois ele acreditava que ofuscava o espirito portugués.

Apesar de todos comungar 0 mesmo desejo de renascenca nacional, a polémica dentro
da Renascenca Portuguesa refletia na fragmentacdo do meio intelectual, pois cada grupo
partia de uma dada ideologia para pensar a renascenga. Os componentes das pequenas revistas
literarias ressentiram-se por serem esquecidos, acusando a Renascenca Portuguesa de ser uma
pequena sociedade de elogios mutuos. Por um lado, em Lisboa, em 1915, lancou-se a revista
Atlantida, movendo uma verdadeira guerra contra Teixeira de Pascoaes e ao seu grupo. As
pequenas intrigas, sobretudo, a oposigéo entre os literatos de Lisboa e Porto, impediram a
unificacdo do meio literario e, consequentemente, a maior parte do fracasso da Renascenca
Portuguesa.

Os adeptos da corrente modernista julgavam que Pascoaes se posicionava
politicamente de uma forma deprimida e idealista, criticavam seu espirito passadista e
utopico, fechado num lusitanismo fanatico. Certamente essa intriga entre as correntes
literarias desanimou o mentor do saudosismo, Teixeira de Pascoaes, abandonando a direcédo
no inicio do quinto ano da revista A Aguia, em 1917. O nome do poeta n&o foi substituido,
figurando Alvaro Pinto como gerente. Apenas mais tarde, no n°91/93 de Julho a Setembro de
1919, Alvaro Pinto apresenta-se como Diretor de A Aguia (SANTOS, 1990, p. 97). Apesar de
Teixeira de Pascoaes ter sido criticado por antiquado e atrasado, sua doutrina politico-social
de tendéncia saudosista ganhou grande visibilidade nos meios literarios, se disseminando por
toda a sociedade e conquistando grande parte dos intelectuais. Fala-se que o periodo da
segunda série da revista A Aguia em que Pascoaes foi Diretor, foram os anos mais
entusiasmados da Renascenca Portuguesa, pois ele foi considerado um dos maiores
estimuladores da identidade nacional, constituindo um caso a parte na literatura e no
pensamento portugués. Segundo alguns criticos literarios, ele chegou a uma concepcao
original e otimista nunca antes pensada na Historia da Poesia Portuguesa.

Depois que Teixeira de Pascoaes saiu da revista, Alvaro Pinto manteve-se como
gerente até o término da publicacdo da 22 série da revista A Aguia, surgindo a 32 série quase
um ano depois, em julho de 1922, tendo como Diretor Leonardo Coimbra. A Aguia continuou
6rgdo da Renascenca Portuguesa, ndo s6 manteve o subtitulo, assim como conservou o
mesmo aspecto grafico. A revista publicou mensalmente nos primeiros oito nimeros, mas
depois, a producdo foi caindo paulatinamente, logo cada nimero correspondia a dois, trés ou
mais meses (SANTOS, 1990, p.175). Mas, por qué, Leonardo Coimbral? O escritor, 0

filésofo e educador, formou com Teixeira de Pascoaes e Jaime Cortesdo o trio representativo
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da Renascenca Portuguesa, como bem pudemos perceber nos fragmentos dos artigos
selecionados e citados acima. Ao longo desse capitulo, acompanhamos a trajetéria de
Leonardo Coimbra desde o seu papel na Greve Académica de 1907, na propaganda anarquista
e republicana, assim como sua colaboracdo na revista Nova Silva e, posteriormente, na
Renascenca Portuguesa, que desde o inicio tinha como principal papel na participacdo de
filésofo perante o saudosismo e a acdo didatica nas Universidades Populares. Leonardo
Coimbra se destacava como precursor do movimento cultural e da educacdo no Movimento,
pois acreditava que a educacdo deveria ter seu alicerce na cultura. Se pensarmos bem,
Leonardo Coimbra assumiu o cargo de diretor da revista ndo s6 no &pice da sua atividade
literaria, mas também como professor universitario.

Seu papel de educador, de orador e de filosofo foi muito incisivo em todas as
manifestacdes culturais de Portugal. Leonardo Coimbra foi eleito diretor da nova série da A
Aguia para dar continuidade as atividades iniciadas junto a0 mentor do Movimento, Teixeira
de Pascoaes. N&o é por acaso que na apresentagdo da nova série da revista A Aguia, Leonardo
Coimbra considera que a Renascencga Portuguesa mantivera os projetos iniciais dirigidos as
novas condicBes, em que se destacavam as dificuldades internas e externas do pés-guerra.
Segundo Coimbra, a revista estaria aberta a todos 0s novos escritores que quisessem se unir
ao 6rgdo publico, atuando na busca de solucgdes para a crise nacional, assim como trabalhando
na tarefa de progresso da pétria e na tolerancia de suas diversas opiniGes publicas. Com a
permanéncia de Leonardo Coimbra como diretor da revista, Teixeira de Pascoaes retomou a
sua colaboragfo na A Aguia, publicando a poesia Oracéo Sebastianista:

O movimento da Renascenca Portuguesa sob a direcdo de Leonardo Coimbra
manteve-se fiel a proposta de Teixeira de Pascoaes. A transferéncia da direcdo da revista de
Pascoaes para Coimbra ndo afetou o espirito renascentista. Em 1912, Pascoaes propunha
regressar as fontes originarias da vida, para criar um novo pais, assim como em 1922,
Coimbra tentava a todo custo unir o separado, desde a educacdo nacional a uma ampla
hipotese metafisica seguida por Teixeira de Pascoaes. E, para manter essa sintonia, Coimbra
acreditava que nédo existia nada melhor que a poesia, nem mesmo a filosofia, para exprimir o
pensamento ‘“renascentista”, trazendo para revista os melhores poetas, entre eles,
notadamente, o inseparavel amigo e fundador do saudosismo: Teixeira de Pascoaes. O apelo
filosofico sempre prevaleceu entre Teixeira de Pascoaes e Leonardo Coimbra, foram
essencialmente eles que deram ao Movimento o fundamento do pensamento filoséfico

portugués: o saudosismo e o criacionismo como 6rgdo da gramatica filoséfica.
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Nesse sentido de unido e continuacdo entre as direcdes, podemos perceber na poesia
acima citada o mesmo impeto que sé reafirma a perspectiva inicial renascentista, no qual o
saudosismo surge unido ao sebastianismo que Pascoaes falava em seu livio O Poetas
Lusiadas, no qual define como “Saudade religiosa e patridtica, a esséncia da nossa Poesia e do
nosso sentimento, condensada e figurada no vulto de D. Sebastiao” (PASCOAES, 1919,
p.175). Em grande medida, Teixeira de Pascoaes partia do saudosismo, compartilhando o
ardor panteista e religioso para expressées 0 mais simples e rasticos sentimento pela patria.
Pascoaes fazia, assim, a divulgacdo do seu ideario saudosista e, consequentemente, da
Renascenca Portuguesa, apresentando o saudosismo como doutrina social e como ideério
politico para o ressurgimento nacional.

Nessa nova série, Teixeira de Pascoaes publicou apenas mais quatro poesias e um
artigo evocando Junqueiro (SANTOS, 1990, p. 182), porém, logo decidiu recolher-se ao
siléncio e a producéo solitéria no alto das montanhas do Amarante. Também nessa série da
revista retoma a colaboragdo de Raul Branddo, poeta em prosa que se uniu a admiracéo a
Antdnio Nobre, juntamente com seu grande amigo de Teixeira de Pascoaes que, segundo o
escritor Alfredo Ribeiro dos Santos, em sua obra-prima Humus sela a aproximacdo de
pensamento com Pascoaes. Ambos 0s escritores sdo seres contemplativos, entregues a
meditacdo do mistério da existéncia a partir do pensamento panteista, cada qual a sua
maneira: Raul Branddo de uma fei¢do franciscana e Teixeira de Pascoaes de um conceito
transcendente e original saudosista.

Sem falar que o préprio diretor, Leonardo Coimbra, que comungava com O
pensamento de Teixeira de Pascoaes, colaborou com a publicacdo de 13 artigos ao longo de
toda a série da revista (SANTOS, 1990, p.184), entre eles contam-se 0s mais importantes
escritos sobre a saudade e o saudosismo: O regresso ao Paraiso (n.° 2 — Agosto de 1922); O
Mistério (n° 7 — Janeiro de 1923) e Sobre a Saudade (n° 11/12 — Maio e Julho de 1923). Néo
parou por ai, ainda colaboraram nesta série alguns dos Poetas Lusiadas como chamou
Teixeira de Pascoaes: Alfredo Brochado, Mario Beirdo, Antonio Sousa, Anténio Monteiro,
Joaquim de Almeida, Carlos Parreira e Américo Durdo — esse ultimo foi um grande amigo de
Florbela Espanca na Universidade de Lisboa onde fazia o curso de Direito, para quem dedicou
a poesia intitulada Soror Saudade, do seu Livro Soror Saudade. O poeta saudosista Augusto
Casimiro, embora pertencendo ao grupo dos fundadores da Seara Nova, também colaborava
na A Aguia, o que significava o inicio de dispersdo e/ou, pelo menos, reconciliagio entre os

grupos.
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Enquanto isso, Leonardo Coimbra também tentava a todo custo resistir ao pessimismo
buscando centrar todos seus esforcos na educagdo como principal base e fundamento da
Renascenca Portuguesa. Leonardo Coimbra renovou o projeto educativo anunciando que, por
iniciativa do 6rgdo da Renascenca Portuguesa, com a Faculdade de Letras da Universidade
do Porto, abrir-se-ia as portas das chamadas Universidades Populares, mediante o apoio dos
professores, engenheiros, médicos e escritores. Atraido pelos problemas da Educacéo,
Leonardo Coimbra remodela os servicos do Conservatorio de Lisboa, que passa a ser
chamado Conservatorio Nacional de Musica; introduz modificacbes no Regulamento do
ensino secundario; cria a Faculdade de Ciéncias da Universidade de Coimbra, com curso de
Fisiologia, Embriologia e Biologia Gerais; e, nas Escolas Normais de Porto e Coimbra cria
um curso pratico de Psicologia Experimental, entre outros muitas propostas de aspecto
positiva para a prosperidade da educacdo em Portugal (SANTOS, 1990, 178-179).

Apesar de todos os projetos no ambito da Educacdo, o apoio dos jovens estudantes
discipulos de Leonardo Coimbra, para além da colaboracdo dos mais variados autores na
revista A Aguia ndo saiu da crise que se revelava cada vez mais pelas irregularidades da
publicacdo, o que levou a suspensdo. Segundo Alfredo Ribeiro dos Santos, uma das causas da
paralisacdo da revista foi devido a falta de habilidade para as tarefas administrativas por parte
de Leonardo Coimbra e Augusto Martins depois que Alvaro Pinto deixou a revista. Ao
mesmo tempo em que a revista se afundava cada vez mais na crise administrativa, 0
movimento da Renascenca Portuguesa perdia paulatinamente sua vitalidade, os intelectuais de
perdiam seu impeto revolucionario, Porto ja ndo era mais o centro de efervescéncia e
transformacéo cultural que um dia havia sido.

Mesmo assim, A Aguia ainda persistiu por mais alguns anos. Com um intervalo de
dois anos apds o término da 3.2 séria da revista, comecou-se a publicar a 4.2 série,
compreendendo 12 nameros, que durou de Janeiro de 1928 a Dezembro de 1930 e, dois anos,
em 1932 surgiu 0 XX Ano, que era uma espécie de 5.2 séria, compreendendo trés nimeros, que
durou entre Janeiro e Junho de 1932 (SANTOS, 1990, p.194), ano que o 6rgdo da Renascenca
Portuguesa se desintegrou definitivamente. A comissdo diretiva dos primeiros 6 nimeros da
4.2 série era constituida por Leonardo Coimbra, Teixeira Régo e Hernani, no entanto, nos
numeros 7-8 e 9, Leonardo Coimbra era o Unico professor presente que sugere o nome de
Casais Monteiro ¢ Sant’Anna Dionisio, desaparecendo o nome do primeiro até o fim da série.
Ja no vigésimo ano, além de Leonardo Coimbra e Sant’Anna Dionisio, junta-se Carlos Bastos

como secretario de redacao.
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Nestas ultimas séries, as revistas apresentavam o mesmo formato e a mesma capa,
assim como continuaram sendo 6rgao da Renascenca Portuguesa, cujo subtitulo anunciava as
secdes Prosa, Verso, llustracdo e Bibliografia. A revista era anunciada como uma revista
mensal, no entanto, cada numero correspondia a dois ou mais meses. Pela primeira vez, 0s
nameros indicavam que foram Visados Pela Comissdo de Censura: o pais estava em plena
ditadura. Portugal ndo ficou apatico a disposicao ditatorial que se espalhava por toda a Europa
na década de 1920, surgiram varios movimentos politicos de tonalidade autoritaria, como foi
0 caso do Integralismo Portugués, findando, posteriormente, no golpe militar de 1926. Esse
periodo compreendido pela Ditadura Militar portuguesa foi marcada por uma incessante crise
politica e social que, em um curto espaco de tempo de 7 anos, o pais testemunhou a ascenséo
e a queda de 45 governos e 29 levantes revolucionarios, que terminaram por preparar 0O
ambiente para a instalacdo da ditadura de Anténio de Oliveira Salazar, implantando o Estado
Novo em 1933.

Foi nesse clima de instabilidade social e politica que os integrantes da A Aguia
tentavam a todos custo erguer e/ou manter o movimento de ressurgimento da nacéo. Entre os
projetos de atividade cultural da Associacao, a direcdo realizou varias conferéncias que foram
proferidas, agora ndo pelos professores da Universidade Popular, mas pelos professores da
Faculdade de Letras, assim como professores de outras Faculdades do pais. Essas
conferéncias constituiram-se em cursos completos sobre assuntos de relevante interesse
literdrio ou cientifico para Portugal. Foi também a Associacdo que promoveu a ultima
conferéncias que o filésofo Jalio Navarroe Monzd, realizou no Porto com grande sucesso.
Além disso, a Renascenca Portuguesa esteve representada, em 1928, na Exposi¢do de Livro
Portugués, em Madri, por Hernani Cidade.

Quando a Faculdade de Letras da Universidade do Porto deixou de ser dirigida por
Leonardo Coimbra, passando a ser dirigida por Damido Peres e, em seguida, Luis Cardim,
também perdeu o espirito da Renascenca Portuguesa. A Faculdade de Letras de Porto foi
extinta por decreto em 12 de Abril de 1928, funcionando s6 até o fim dos cursos do ano letivo
de 1930-1931. A extincdo da Faculdade de Letras do Porto seguiria, portanto, a dissolucao da
tdo sonhada Renascenca Portuguesa. O Porto perdeu seu espontaneo interesse, houve uma
grande evasdo da cidade por parte dos intelectuais: os diplomados pela extinta Faculdade de
Letras do Porto foram obrigados a abandonar a cidade para frequentar a Escola Normal
Superior e/ou o Liceu Normal, paralelamente a busca por emprego; assim como muitos
autores foram consolidar as instituicdes culturais de outras cidades acabando para sempre a

associacdo da Renascenca Portuguesa. Assim, depois de licenciado os ultimos alunos, estes
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se dispersaram pelo pais e, logo em seguida, A Aguia acabaria. O vigésimo ano foi & Gltima
tentativa para que a revista continuasse, mas ndo resistiu a unanimidade de faléncia da revista.

Ao longo de toda Primeira Republica viu-se uma exacerbada efervescéncia cultural
por parte dos esperancosos jovens a servico da Republica. Esses homens de letras
abominaram a Monarquia Constitucional de D. Carlos Il e propuseram aos seus compatriotas
um novo modelo de devocdo/exaltagdo civica que representava o proprio espirito da
Republica. Havia o sentimento de que a Republica carecia de um conteddo renovador e,
assim, foi o primeiro quartel do século XX portugués: caracterizado pela ideia projetiva e
pragmaética de renascimento. Assim, surgiu a Renascenga Portuguesa, idealizada nos fins de
1911, que concebe A Aguia como emblema aludindo ndo s6 a regeneragio da patria, mas o
renascimento do proprio do homem novo republicano.

No entanto, também se viu a emergéncia de varios movimentos politicos entre as duas
décadas de 1910 a 1930 — anos considerados dos mais tempestuosos, criativos e agitados
culturalmente falando —, que sO ressaltou a instabilidade da Republica lusitana. A
vulnerabilidade social e a dissidéncia dos varios grupos e/ou partidos politicos acabaram por
abrir portas para o surgimento de diferentes movimentos de tonalidades politicas que
incidiram diretamente no regime republicano — fossem monarquicos, republicanos, religiosos
ou mesmo a mescla de todos em diferentes momentos. Os intelectuais mudavam de ideologia
e de opinido publica de acordo com cada circunstancia como, por exemplo, Anténio Sergio
que esteve com os liberais reformistas em 1910, foi sidonista em 1918, republicano autoritario
em 1923 e republicano liberal em 1928; ou, até mesmo, o proprio Leonardo Coimbra, que foi
anarquista em 1907, militante do Partido Republicano Portugués em 1915, morreu convertido
ao Catolicismo em 1936.

O surgimento dos movimentos, portanto, era sindbnimo de oscilacdo politica e até
mesmo inseguranca de um futuro melhor para o Pais, afinal, para aqueles que pensaram que a
Republica seria a grande resposta para todos os problemas, ela acabou se tornando um grande
decepcéo e, inclusive, motivo de nostalgia da monarquia, pois 0 novo regime néo resolveu os
antigos problemas do pais, muito menos transformou as bases socioculturais de uma
sociedade perdida no passado. Enquanto isso, varios grupos politicos emergiram na tentativa
de buscar um projeto para o futuro do pais que parecia desandar dos trilhos do progresso. Para
muitos desses jovens, desde 1913, era visivel que a Renascenca Portuguesa ndo seria 0 que
seus fundadores idealizavam, sobretudo, porque estava reduzida ao Porto, parecia mais uma
organizacéo intelectual do partido republicano do norte. Ao mesmo tempo em que 0S grupos

de intelectuais emergiam como voz alternativa do regime republicano, a sociedade
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profissional portuguesa entrava em colisdo com a Republica, entre eles os rapazes do
movimento chamado Integralismo Lusitano.

Foi entdo que em Abril de 1914, Antonio Sardinha, Alberto Monsaraz e Hipdlito
Raposo fundaram a revista A Nacdo Portuguesa, que viria a ser o6rgdo do Integralismo
Lusitano que, por sua vez, foi uma grande organizacdo partidaria a favor da monarquista e do
catolicismo. Esse movimento, inimigo da Republica rapidamente se expandiu em
conferéncias, artigos jornalisticos e folhetos, os jovens reacionarias estavam determinados a
converter a nova geracdo em monarquistas, de fato, mobilizou a opinido intelectual de uma
maneira que a Renascenca Portuguesa, fiel ao novo regime, jamais conseguiria. Antonio
Sardinha, o principal escritor do Integralismo Lusitano, nascido e crescido em Elvas — cidade
do Alto Alentejo, fronteirica com Espanha —, buscou suas influéncias ndo s6 na forca
genealdgica da familia alentejana, assim como na fonte da historia das raizes culturais da
regido o que, em grande medida, ndo so influenciou na construcdo da Historia do Alentejo,
mas na formacdo de pequenos grupos regionalistas como a Casa do Alentejo. Antonio
Sardinha declarava que o 6rgdo a favor da monarquia, que durou de 1914 a 1922, constituiu
um movimento de “renovacdo intelectual”’, mesmo que se aproximasse da heranga
republicana de 1890, sobretudo, no que concerne a erudi¢do positivista no campo da historia e
da filosofia de Tedfilo Braga; ao mesmo tempo em que mergulhava no saudosismo da
Renascenca Portuguesa, descobrindo as profundezas de Portugal na Historia do Alentejo.

De fato, o Integralismo Portugués teve um importante destaque entre os jovens do
inicio do século XX, sobretudo, por se preocupar com as questdes do que Sardinha chamou de
especializacdo profissional (MATOSSO; RAMOS, 2001, p. 469). O Integralismo Lusitano
esteve na ilusdo de que a monarquia ofereceria uma resposta a crise do estatuto das classes
médias, no sentido que a monarquia oferecia uma emanacdo social que a Republica ndo
brindava com a realidade. No entanto, quando eclodiu a Primeira Guerra Mundial, os jovens
integralistas em seu impeto patriota, marcharam para o combate. No entanto, o destino dos
integralistas acabou na incapacidade de construirem uma alternativa politica viavel. Entre
1919 a 1922, os integralistas se dividiram e divergiram entre eles préprios, rompendo
primeiro com D. Manuel e, logo depois, com os miguelistas, suspendendo assim, toda
atividade politica. De certa maneira, a morte subita de Antonio Sardinha, em 1925, impediu a
continuidade de um possivel projeto da acdo integralista lusitana.

Entre o periodo que o Integralismo Lusitano estava paulatinamente se dissolvendo, na
capital lisboeta, em Outubro de 1921, langou-se o primeiro nimero da revista semanal

chamada Seara Nova, cuja direcdo era composta pelos mesmos homens que em 1911, tinha
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tido a ideia de criar a Renascenga Portuguesa: Jaime Cortesdo e Raul Proenca. O grupo da
Nova Seara tinha como principal objetivo romper com o dominio intelectual dos integralistas
sobre a mocidade, partindo do principio que a vida da nagédo era um reflexo das mentalidades
e da vida intelectual. Nesse sentido iniciou uma campanha agressiva nao sO contra 0S
integralistas, mas também contra os republicanos de direita e o golpismo radical, de modo que
com o passar do tempo ndo havia ninguém que nunca tivesse lido ou ouvido falar na revista
Seara Nova. Em funcdo dessas manifestacdes de critica a politica, o grupo intelectual teve
grande influéncia no governo, de fato, em dezembro de 1923, Alvaro de Castro deixou a
Seara Nova escolher trés ministros do seu governo: o da Guerra, o da Instrugéo e o da
Agricultura (MATOSSO; RAMOS, 2001, p.480). O grupo acreditava que a principal crise
portuguesa era o fato da elite intelectual ter renunciado o seu “papel diretivo” (Nova Seara, 15
Out. 1921 apus MATOSSO; RAMOS, 2001, p.482), por isso, a obra do grupo também foi o
de incitar os intelectuais ao trabalho de transformacéo social e espiritual da democracia e do
povo, no qual os intelectuais deveriam moldar a vida da populacdo através da educacdo na
transformacéo de habitos, de opinides e até modo de viver. No entanto, o fracasso do governo
de Alvaro de Castro e a crescente ameaca militar, levaram a Seara Nova a voltar-se para a
massa republicana para combater o fascismo na politica lusitana.

Contudo, a tentativa de unir os intelectuais e mobilizar a massa, ndo viria apenas dos
integralistas e dos Seareiros, mas sim de uma revitalizada Igreja Catélica. Na década de 1920,
o catolicismo comecou a projetar-se a todo custo como uma forma de disciplina para letrados
em busca das instituicGes tradicionais. Se em 1910 houve uma campanha anticlerical, na
década seguinte, pelo contréario, multiplicaram-se as conversdes ao catolicismo, inclusive,
varios escritores da prépria Renascenca Portuguesa. Estava muito claro que, apesar de 0s
movimentos iniciais serem anticlericais, nem todos os republicanos eram antirreligiosos. Na
década de 1920, portanto, foi a época de ouro dos congressos catélicos e regionais. Desde
1919 ja se falava da necessidade de uma universidade cat6lica até que, em 1930, a pastoral
coletiva dos bispos anunciaram um estabelecimento de alta cultura intelectual que servisse
para formar uma elite de mentalidade catolica.

Mas, sem duvidas, entre todas essas correntes de pensamento, o nacionalismo foi o
mais marcante no inicio do século XX. Apesar de que o nacionalismo simbolista tenha sido
atacado deliberadamente por uma corrente de expressdo muito mais cosmopolita de influéncia
francesa, cujos representantes atuaram no campo da consciéncia critica, da politica e do
ensaio como foi 0 caso de Jodo Chagas; da mesma forma foi a revista Seara Nova que, a partir

de 1921, captou a colaboragcdo de alguns dos melhores intelectuais da época como Jaime



160

Cortesdo, Raul Proenca, entre outros, que se esforcou no sentido contrario do nacionalismo
simbolista. A corrente modernista se iniciou aproximadamente por volta de 1915, no entanto,
ndo teve grande influéncia na sociedade portuguesa por um largo tempo. Em destaque as
revistas Orpheu (1915), Centauro (1916), Portugal Futurista (1917), Contemporanea (1890-
1916) e Athena (1924-1925), tentaram a todo custo uma revolugédo cultural que colocava em
questdo os valores da sociedade burguesa, mas com seus constantes ataques a moral
convencional, o movimento foi recebido com desprezo e indignacdo pela maioria do publico
(MARQUES, 1990, p.295).

Pudemos perceber ao longo desse subtitulo que, como resposta ao vazio de uma
sociedade em degeneracdo, jovens intelectuais e artistas refugiaram-se na cultura, na
transcendentalidade da arte e da poesia, para s6 assim regenerar e guiar a nacdo e 0 seu povo,
gue andava na escuriddo. Com o desejo de (re)encaminhar Portugal aos tempos aureos de um
passado glamoroso de muita pujanga, 0 movimento da Renascenca Portuguesa fincou-se néo
sO no neossebastianismo com a esperanca de um quinto império Portugués, assim como
fincou-se na saudade como principal linha de conduta dos filésofos, poetas, fundamentando
uma filosofia mitolégica genuinamente portuguesa, para fortalecer e regenerar a sociedade.
De certa maneira a literatura e a arte constituiram os meios socialmente aceitaveis para
constituicdo ndo so6 da identidade nacional, assim como para expressar o inconformismo civil.
A literatura é de fato um importante elemento do patrimdnio cultural e artistico de um povo,
podemos dizer que houve uma relacdo muito estreita entre a producao cultural e literaria do
inicio da Republica em Portugal com o contexto historico do pais, levando em consideracédo
que a literatura daquele momento caracterizava uma época muito conturbada, marcada pela
mudanga, pelo medo e constante inseguran¢a com um futuro incerto, na qual Florbela estava
inserida.

Florbela amadureceu o ato de escrever, tornando-se uma intelectual, dedicando-se
inteiramente a poesia até seus ultimos dias, nesse contexto. A poeta viveu um tempo em que
os intelectuais persistiam como referéncia no trabalho coletivo para a renascenca da nacgao
lusitana. Podemos dizer, entdo, que de muitas maneiras Florbela teve uma forte influéncia
dessa literatura neosebastianista, saudosista e panteista, ligada diretamente ao patriotismo
romantico emergente no inicio do seculo XX. Ela construiu sua poética a partir da saudade,
dando um significado muito singular ao sentir saudade. O que é importante ressaltar € que foi
nesse contexto de busca pela renascencga portuguesa, de transformacdo cultural da nagéo que

Florbela Espanca se formou com mulher e, sobretudo, intelectual.
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Florbela foi contagiada pelo espirito renascentista, até porque naquele periodo, o
movimento era tudo o que havia de mais moderno, pois a principio todos intelectuais se
voltaram a luta contra o decadentismo assim como a Renascenca Portuguesa havia se
proposto. Nesse sentido, a Renascenca Portuguesa, mais do que qualquer outro movimento
que surgiu naquelas primeiras décadas do século XX, tocou profundamente a sensibilidade de
Florbela Espanca na escolha de seus temas como a saudade e 0 campo assim como a escolha
da filosofia panteistica que foram influéncias, sobretudo, pela sua admiracdo de autores que
eram enaltecidos e/ou engajados no movimento renascentista como, por exemplo, Leonardo
Coimbra e, principalmente, Antonio Nobre, para quem dedicou vérias poesias; sendo na
propria escolha anticlerical, o ndo envolvimento politico e a escolha de uma visdo mistica
para com a vida.

Como foi trabalhado no primeiro capitulo, o primeiro manuscrito poético de Florbela,
Trocando Olhares, foi contagiada por esse “papel restaurador” do poeta perante a sociedade
visivelmente idealizado pela Renascenca Portuguesa, ndo sé divulgando a grandeza da
esséncia saudosista da alma portuguesa, mas, sobretudo, pretendendo promover 0 progresso
da nacdo através de uma restauracdo cultural. Certamente sua posi¢do patridtico ufanista
saudosista ndo so teve influéncias diretas de Pascoaes, mas, principalmente, influéncias do seu
pai, Jodo Espanca. Acreditamos que sua posicao teria a ver com o lugar ocupado por seu pai e
por sua familia na politica portuguesa, uma familia aristocrata, que teve vinculos com a
monarqguia e que acreditavam piamente na volta de um Império prospero.

Foi, entdo, nesse contexto de incidéncia de varias correntes de pensamentos na
sociedade portuguesa que causou uma grande dissidéncia entre 0s grupos, que ndo sé
expressava a ruptura com a mentalidade liberal do século XIX, mas também os problemas do
crescimento da sociedade portuguesa, especialmente, do crescimento do «proletario
intelectual» a procura de estatuto e instabilidade. Mas, o que ainda mais é importante chamar
atencdo para esse periodo é persisténcia dos intelectuais na construcdo da nagdo como base de
uma experiéncia coletiva. Foi dessa maneira que a intelectualidade de 1910 consolidou
definitivamente a tendéncia que ja era evidente na geracdo de 1870, na definicdo da busca da
identidade coletiva, na busca de uma cultura nacional. O patriotismo do século XIX comegou
a ter por referéncia o Estado como corporacdo da cultura do povo (MATOSSO; RAMOS,
2001, p. 517), sendo essa cultura baseada na tradi¢do, nos costumes e obras de artes que néo

s6 eram produzidos no, mas caracterizavam o pais.
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2.4 O NEOLUSITANISMO, O NEOGARRETTISMO E O NEORROMANTISMO DA
RENASCENCA PORTUGUESA: UM NACIONALISMO LITERARIO
RURALISTA/PANTEISTA.

Ao longo desse capitulo, vimos que o governo republicano estava animado por um
“espirito moderno”, no qual os jovens intelectuais trabalharam a partir da arte, da literatura e
da filosofia para educar os compatriotas em busca de novos rumos para a nagdo. Assim como
também vimos que, em funcao desse objetivo primordial na Repuablica, surgiu 0 movimento
intelectual e moral do grupo da Renascenca Portuguesa, que tentou a todo custo dar corpo ao
desejo de renascimento dos valores nacionais. No entanto, constatou-se que na instrucdo de
valores, o grupo se dividiu em dois: os poetas do Norte, no Porto, seguia uma tradigédo
romantica do meio do século XIX, apelando para os valores nacionais e/ou lusitanistas, e 0s
homens do Sul, seguiam uma tradi¢cdo voltada para o progresso das ideais modernas. Ora, ja
sabemos qual foi & linha que sobressaiu, pois o 6rgéo do grupo, a revista A Aguia, dirigido por
Teixeira de Pascoaes, imp0s o ponto de vista nacionalista romantico que tinha influéncias
arraigadas nas tradigdes do século XIX, sobretudo na linha de 1870, tradigdes estas que
influenciaram em grande medida ndo s6 a geracdo de 1910, mas todo o estilo de Florbela
Espanca, inclusive sua construcdo da imagem do campo panteista e saudosista. Por isso,
dedicaremos esse subtitulo a discussdo do romantismo, desde aquele chamado de arcaico até o
romantismo republicano, delimitando as rupturas e as continuidades entre eles, bem como as
repercussdes que podem ter tido na obra de Florbela.

O programa de Teixeira de Pascoaes, notadamente, construia-se a partir da saudade de
Garret e do simbolismo da renascenca da Raca de Anténio Nobre. No movimento da
Renascencga Portuguesa, polariza-se uma posicdo idealista e romantica, inclusive, ao longo
dos numeros da revista A Aguia, é possivel perceber o esforco de retomar o vocabulario
ultrarromantico, como: “noites espectrais”, “fantasmas de luar”, “castelos, no alto que
coroam”, “crepusculos de magoas”, “misticismo de poete”, assinado por alguns dos nomes
mais significativos da nova geracdo (A Aguia, Il série, 1912: Leonardo Coimbra, p.15;
Afonso Duarte, p. 87; Veiga Simdes, p. 127; Augusto de Santa Rita, p. 130; Augusto
Casimiro, p.20 apus FRANCA, 1993, p. 562) que, posteriormente, analisaremos 0 quanto esta
presente na obra da poeta que esta sendo por nos estudada.

A influéncia da geracdo de 1910, portanto, foi pautada na lirica e no espirito do
romantismo em Portugal do século XIX que contemplava um nacionalismo exacerbado, no

qual teve suas mais incipientes manifestacbes na poesia portuguesa ainda entre o final do
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século XVIII e do século XIX, quando eclodiu uma nova histéria cultural a par da tradicéo
neocléssica do Arcadismo, cujos elementos derivavam da expansdo das ideias iluministas.
Notadamente, a expansdo de jornais e revistas contribuiu para formagdo dessa nova cultura
dos poetas pré-romanticos estrangeiros que logo comecaram a influenciar poetas portugueses
em Vvérias tendéncias estéticas, paralelamente que formavam uma ideologia nacionalista em
que Camdes surgia como um mito nacional. Segundo Alvaro Manuel Machado®, ja era
possivel perceber as primeiras marcas do pré-romantismo na poesia portuguesa desde o final
do século XVIII, devido a divulgacdo e a crescente banalizacdo dos grandes temas do
Romantismo europeu e que, a principio, esse fendbmeno se relacionava diretamente com a
provincianizagdo da poesia romantica, concentrada em Coimbra e no Porto e,
consequentemente, divulgada através de pequenos grupos literarios.

A expressdo pré-romantica ja se manifestava integralmente no culto da paisagem
interiorizada do pais, mas, sobretudo, em torno do poeta nacional dos portugueses, Camdes
que serviu de modelo tematico e formal para alguns poetas pré-romanticos que precederam o
poema Camdes de Garret. Nesse sentido, o ressurgimento e enaltecimento da personalidade
literario e histérico politico de Camdes aconteceu desde as primeiras tentativas de elaboragédo
de uma temética livre do Neoclassicismo que privilegiou a escuriddo do eu poético a historia
patria, como por exemplo, no Abade Jazente!'®, em Filinto Elisio!!®,em Bocage!!’, sendo esse
ultimo representante do ponto culminante da mitologia camoniana, contribuindo para
expansdo do classicismo camoniano e para a transi¢do do periodo do Pré-Romantismo para o
Romantismo portugués. Posteriormente, passando por Garret'®, que tenta a todo custo

conservar Camdes como exemplo e simbolo de uma patria; até Antero de Quental®®

114 Alvaro Manuel Machado, nasceu em Porto, em 1940, é um escritor, poeta e ensaista portugués. E doutorado
em Literatura Comparada pela Sorbonne, Leciona na Universidade Nova de Lisboa, onde é professor
catedratico; mas também foi professor da Universidade Autdnima de Lisboa e da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, onde criou e ministrou a cadeira de Literatura Geral e Comparada.

115 paulino Antdnio Cabral de Vasconcelos, mas conhecido por Abade de Jazente (1719-1789) foi um poeta
portugués.

116 Francisco Manuel do Nascimento, pseudénimo Filinto Elisio (1734-1819) foi poeta, tradutor e sacerdote;
sofreu influéncias do arcadismo e do iluminismo, mas a sua influéncia se deu de forma mais direta no Pré-
Romantismo sobre autores como Almeida Garret.

117 Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765-1805), bacharel em Direito pela Universidade de Coimbra, mas
também poeta representante do arcadismo, no entanto, viveu um periodo de transicdo do estilo classico para o
estilo roméntico

118 Jodo Baptista da Silva Leitdo de Almeida Garret (1799-1854) foi escritor e dramaturgo romantico,
impulsionador do teatro portugués. Ele participou da revolucéo de 1820 e, logo em seguida, em 1823, foi exilado
na Inglaterra. Foi na Inglaterra que entrou em contato com o movimento romantico.

119 Antero Tarquinio de Quental (1842-1891) foi escritor e poeta portugués que teve um papel importante no
movimento da Geragéo de 70.
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(MACHADO, [S.D], p. 10) que, para além de uma tematica mistica, historica, filosofica e
politica, também recupera uma tradi¢do formalista inspirado no modelo de Camdes.

Todavia, apesar de o tema camoniano ter inundado as poesias do periodo considerado
pré-romantico portugués, fala-se que foi Garret o verdadeiro fundador do mito camoniano. O
estilo romantico ja se verificava entre as producgdes de Garret: O amor da Pétria (Coimbra,
1819), peca teatral em que Camdes j& surge como personagem mitica do imaginario
romantico; assim como Hino Patridtico (1820); O Retrato de Vénus (1821) e até mesmo
Catédo (1822), nos quais Garret mantém claramente uma atitude de prudéncia defendendo os
grandes cléssicos portugueses ao invés dos modelos romanticos estrangeiros (MACHADO,
[S.D], p. 28). Mas, segundo o autor Alvaro Manuel Machado, foi no poema Camdes (1825), e
D. Brando (1926), publicados em Paris, que marcaram o inicio da histéria do Romantismo
portugués. Afinal, o seu Camdes de 1825 ndo sé foi um conveniente tematico que inaugurou a
poesia do Romantismo portugués, assim como uma tentativa de conciliar uma heranca
classica nacional e as influéncias do Romantismo europeu.

Segundo Machado, portanto, Garret fundou o compromisso da poesia romantica
portuguesa com 0s mitos nacionais, abracando a recuperacdo do passado historico, de modo
que o saudosismo apareceu ndao sé como elemento implicito, mas, também, como elemento

estrutural que delimitou a percep¢éo propriamente romantica lusitana:

Saudade! Gosto amargo de infeliz,
Delicioso pungir de acerbo espinho,
Que me estas repassando o intimo peito
Com dor que os seios d alma dilacera,
— Mas dor que tem prazeres; — Saudade!
Misterioso nimen que aviventas
Corac0es que estalaram, e gotejam

N&o ja de sangue de vida, mas delgado
Soro de estanques lagrimas; — Saudade
Mavioso nome que tdo meigo soas

Nos lusitanos labios, ndo sabido

Das orgulhosas bocas dos Sicambros
Destas alheias terras; — Oh Saudade!
Magico nimen que transportas alma
Do amigo ausente ao solitario amigo,
Do vago amante a amada inconsolavel,
E até ao triste, ao infeliz proscrito

— Dos entes misérrimo na terra —

Ao regaco da patria em sonhos levas,

— Sonhos que sdo mais doces do que amargo
Cruel é o despertar! — Celeste nimen,
Se ja teus dons cantei e 0s teus rigores
Em sentidas endeixas, se piedoso

Em teus altares himidos de pranto
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Depus o coracdo que inda arquejava
Quando o arranquei do peito mal sofrido
A foz do Tejo —ao Tejo, 6 deusa, ao Tejo
Me leva 0 pensamento que esvoaca
Timido e acovardado entre os olmedos
Que as pobres aguas deste Sena regam

— Do outrora ovante Sena. Vem, no carro
Que pardas rolas gemedoras tiram,

A alma buscar-me que por ti suspira.'?

O poema citado tem seu formato original uma estrutura de dez cantos, onde Garret
tomava Camdes como tema principal, o qual foi considerado a primeira composi¢cdo
roméantica da literatura portuguesa. A poesia intitulada Camdes, portanto, foi escrita por
Garret em 1825 no exilio do poeta na Franca apos a Revolucdo de 1820, quando ele chorava
as dores da saudade de seu pais, sentindo-se atraicoado pela nagcdo que tanto amara e que tanto
vibrara pela sua gloria. Ao mesmo tempo em que Garret reencontrava na poesia a sua patria
mde, sentia-se como poeta exilado, desterrado pela sua pétria ingrata. Segundo José-Augusto
Franca'?!, na poesia Garret insinua que a saudade que ele proprio experimentou fora da patria,
era a mesma saudade que Camdes teria sentido quando estava afastado da sua péatria e da sua
amante. Assim, na infelicidade de poeta maldito de sua propria poesia, Garret sobressai com o
tema Camdes ndo como um simples pretexto para exibicdo da dor pessoal, mas como valor
simbdlico no qual o mito da péatria ndo mais se encarna numa divindade do passado grego
e/ou heroico romano, mas numa figura da realidade historica nacional.

O poeta encontra-se em seu «misterioso nimen», quer dizer, preso na sua propria
divindade, sobre um passado vivido e/ou imaginado e um presente doloroso: a saudade
determina a vida do poeta nacional e, da mesma forma, teria igualmente determinado a vida
do proprio Camdes, até mesmo antes e depois da vida do grande herdi nacional, e de muitos e
tantos outros portugueses. Para essa geracdo romantica, da mesma forma que para a geracao
de 1870 e para a geracdo de 1910, a saudade seria como um sentimento chave, uma palavra
indispensavel, quase obrigatdria para descrever a alma lusitana em todos os seus aspectos e
suas singularidades. Ndo foi mera coincidéncia que Garret tenha tracado a saudade como
primeira palavra do primeiro verso do seu poema; a saudade faz parte do mito de Camdes e,
consequentemente, eternamente ligado ao mito do Romantismo o que “tomara Camdes como
testemunha, se ndao como padrinho” (FRANCA, [S.D], p. 51), sendo reelaborada e

resinificada pelas geragdes posteriores até o século XX.

120 Disponivel em: <<http://www.nicoladavid.com/literatura/almeida-garrett/-saudade>>. Acesso em: jul. 2015.
121 José-Augusto Franga nasceu em 1922, em Portugal, é historiador, sociélogo e critico de arte, considerado o
maior nome da historiografia da arte em Portugal.
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Nesse sentido, segundo o critico literario Alvaro Manuel Machado, a0 mesmo tempo
em que a poesia de Garret parte dos modelos romanticos estrangeiros, ele mantém a tradicéo
classica portuguesa, fazendo analogias com a estrutura dos Lusiadas de Camdes, embora seja
dominada pela tematica nacionalista e do exilio, no qual a morte de Camdes é o climax
ideoldgico e sentimental da poesia de Garret que se despede da patria ingrata, deixando muito
claro ndo sé a perturbagdo do imigrante, mas os sintomas do abismo romantico, da morte e da
autodestruicdo, tal como veremos no proprio ato poético de Florbela Espanca.

Dessa forma, vemos nessa primeira geragdo romantica portuguesa o tema patriético
conjurado em tons sombrios, no qual o poema romantico de Garret representou, para além de
sua posicao polémica, uma nova atencdo para o passado patrio, ndo s6 nacionalizando, mas
popularizando a poesia portuguesa que antes era predominantemente estrangeira. Nesse
sentido, a priori, 0 programa nacionalista que 0 Romantismo portugués adotou, foi formulado
pelo poeta exilado e, sobretudo, sobre a estética da revolucéo de 1820, o qual o préprio Garret
chamou de «regeneracdo literaria» (FRANCA, [S.D]. p. 53), grifos nossos para a palavra
“regeneracdo” que foi permanentemente palavra de urgéncia nacional ao longo de todo o
século XIX e inicio do século XX, designando um dos principais objetivos do movimento da
Renascenca Portugués no qual Florbela busca algumas de suas referéncias tematicas e
estilisticas.

Posteriormente a Garret, a Geracdo de 1870 surgiu como um movimento a procura de
um novo romantismo, em que Antero de Quental emergia na acdo missionaria de uma nova
cultura, totalmente aberta a Europa. Antero surge como pioneiro duma renovacdo do
romantismo na poesia portuguesa, que comecava a se desenvolver desde a década de 1860,
com a adogdo de modelos literarios estrangeiros como, por exemplo, 0 Romantismo aleméo e
0 de Baudelaire, além da influéncia de Victor Hugo que foram decisivos para nortear a
renovacdo e o desenvolvimento literario e ideoldgico de toda a Geracdo de 70. Ao lado de
Antero, na fase inicial da Geracdo de 1870, Teofilo Brasa também se manifesta contra o
ultrarromantismo em Poesia. Mas, segundo Alvaro Manoel Machado, o sentido que Tedfilo
deu a renovacao literaria retoma demasiadamente os principios basicos do Romantismo de
Garret, mas, sobretudo, do Romantismo Aleméao, no qual a poesia romantica deveria se

renovar em Portugal através da ideia do nacionalismo literario a partir das fontes populares.
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Nesse sentido, Antero e Tedfilo buscavam influéncias da poesia francesa regional de
Lamartine'??, que se tornou uma referéncia obrigatéria para todos os poetas do periodo
ultrarroméntico, que cultiva a poética provincial, de um sentimentalismo regional,
estimulando a literatura local. Para além disso, a natureza e a religido na poesia de Lamartine
despertou um grande interesse em Antero, aludindo como temas que revolucionaria a estética
da poesia romantica (MACHADO, [S.D], p.78). Edgar Allan Poe'?® e, sobretudo,
Boudelaire'®* também sdo poetas assimilados a esta renovagio da poesia romantica
portuguesa. Da mesma forma Victor Hugo, até entdo pouco influente em Portugal, tornou-se
um modelo genial para Antero de Quental, sobretudo o poema lirico intitulado Panteismo
que, através dessa influéncia, trouxe uma nova mirada a poesia do Romantismo portugués: o
panteismo’?®, onde o espirito se manifestava na matéria, na natureza, entre outras formas de
ressurgimento do romantismo oitocentista. O panteismo, portanto, marcou ndo somente a
Geracdo de 1870, mas toda a geracdo do inicio do século XX, sobretudo na poesia de Teixeira
de Pascoaes, Leonardo Coimbra, assim como na de Florbela Espanca.

Posteriormente, destacou-se o poeta Antonio Nobre — a grande inspiracdo de Florbela
Espanca, para quem ela dedica uma poesia —, que teve uma grande repercussao entre 0s poetas
da geragdo 1910. Em seu livro Sé, o poeta pinta os contornos da imensa saudade que povoava
seu coracdo e seu espirito. Esse livro é igualmente expressivo do sentido profundo da crise do
pessimismo geral, nele se encerrava todas as suas ilusdes, as suas desesperancas e 0S seus
mitos. O mal de que Antonio Nobre se gueixava, a tuberculose, ndo era maior que a tisica da
alma que o afetava, a tisica da alma nacional que o poeta via cessar a existéncia no rastro de
Antero de Quental e Oliveira Martins. Mesmo perdido entre a dor e a lembranca da infancia,
Nobre buscou uma justificativa para seus movimentos passadistas, achando no sebastianismo
a saida mistica para a Nacdo em crise, fazendo de D. Sebastido a prépria encarnacdo da
saudade. A memodria nacional para Antonio Nobre, portanto, encarnava no proprio

personagem lendario de D. Sebastido, projetando um futuro mitico, o seu passado glorioso,

122 Alphonse Marie Louise de Prat de Lamartine (1790 — 1869) foi escritor, poeta e politico francés. Seus
primeiros livros de poesia influenciaram o Romantismo na Franca e em todo o mundo, cujos poemas Sao
caracterizados por uma profunda melancolia cujos temas mais frequentes eram a religido e o amor.

123 Edgar Allan Poe (1809-1849) foi autor, poeta e critico literario americano, integrante do movimento
romantico norte-americano.

124 Charles-Pierre Baudelaire (1821-1867) foi poeta boémio e tedrico da arte francesa, foi reconhecido por ter
sido um dos percussores do simbolismo.

125 panteismo seria: “Crenga de que Deus e todo o universo sio uma Unica e mesma coisa € que Deus ndo existe
como um espirito separado. O panteismo ensina que Deus é todo o universo, a mente humana, as estagdes e
todas as coisas e ideias que existem. A palavra panteismo vem de dois termos gregos que significa tudo e deus.
Poetas que escreveram sobre a natureza foram com frequéncia adeptos do panteismo.”. Disponivel em:
«http://lwww.dicio.com.br/panteismo/». Acesso em: Mai. 2015.
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movimento esse que também foi abragado por Oliveira Martins?® e pelas geragdes posteriores
do século XX.

O programa nacionalista do Romantismo portugués fim secular viria a ser completado
pela escrita da historia nacional, através do balanco da vida social portuguesa de 1826 a 1868,
de autoria de Oliveira Martins, em 1881, em dois volumes do seu Portugal Contemporaneo
que, assim como Antero de Quental, compactuava com a escola historia da linha ideolégica
de Herculano®®’, que om Garret foram considerados introdutores do Romantismo em
Portugal. Assim como para Herculano, a historia para Oliveira de Martins era compreendida
como uma licdo moral. Nesse sentido, Oliveira de Martins conceberd a Historia de Portugal a
partir de um valor coletivo, onde introduziu biografia de homens e herdis da nacdo
(FRANCA, [S.D], p. 538). Como podemaos perceber pelo préprio titulo dos volumes, Oliveira
Martins tracava uma narrativa do periodo contemporaneo que desembocava no periodo
romantico, dos episodios tragicomicos da vida da na¢do, numa linha da histdria melancélica
que foi contada como um drama, onde reviveu suas proprias esperancas e desilusdes. Segundo
José-Augusto Franca, Garret ofereceu a Martins uma ideia fundamental para a compreensdo
da historia do pais: a tragédia portuguesa sebastianista. Nesse sentido, 0 Romantismo foi para
0 historiador um momento de consciéncia do destino nacional, ou seja, uma Visdo
completamente catastrofica. O Portugal Contemporéaneo de Oliveira Martins € em si um
documento romantico, no qual o autor denuncia o proprio mundo em que viveu e se formou,
mergulha sentimentalmente, apaixonadamente, no mundo doentio e enfermico do final do
século XIX. O livro de Oliveira Martins foi obra-chave de grande presenca no meio
intelectual, que anuncia o grande vazio que caia sobre a vida dos portugueses, ele prevé a
catastrofe de fim de século: a época dos suicidios, o ultimo ato da tragédia do Romantismo.

O fim do século XIX foi o apice da tragédia portuguesa, comecou o0s periodos dos
suicidios dos ultimos protagonistas do Romantismo: D. Fernando de Coburgo (1885); Mendes
Leal (1886); Fontes (1887); Costa Cabral (1888); Soares dos Reis (1889); Camilo, Jodo
Lemos e Julio César Machado (1890), Antero de Quental (1891) e, por fim, Oliveira Martins,
que estava sozinho no meio dessa geracdo comprometida com a nagdo doente, viu toda uma
geracdo se entregar a morte, enterrou todos seus amigos compatriotas. E, assim, como um

bom romantico, deixou-se morrer de desgosto, de dor e de amor desiludido, em 1894, ano em

126 Joaquim Pedro de Oliveira Martins (1845-1894) foi politico e cientista social portugués. Foi uma das figuras
chaves da histéria portuguesa contemporanea, cujas obras marcaram sucessivas geragdes, influenciando varios
escritores do século XX.
127 Alexandre Herculano de Carvalho Aradjo (1820-1877) foi escritor, historiador, jornalista e poeta portugués do
periodo do romantismo.
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que Florbela viria nascer. E certo que todos esses romanticos viveram em meio a perturbacéo
de espirito resultado ndo s6 das sucessivas crises politico-sociais, mas das criagdes advindas
do Romantismo e do seu comportamento romantico. Portugal viveu a exaltacdo romantica de
1835 e a desesperanca de 1880, periodos estes que foram representados por trés grandes
poetas romanticos: Almeida Garret, Antero de Quental e Antonio Nobre. Por um lado,
Almeida Garret foi acompanhado pela construcdo da histdria de Portugal feita por Alexandre
Herculano e, por outro, Antero de Quental e Anténio Nobre foram acompanhados pela
desconstrucdo da historia de Portugal, feita das esperancas e desilusdes de Oliveira Martins.
N&o podemos deixar de esquecer de citar Teodfilo Braga, que acompanhou a geracdo de
Antero de Quental, ambos se constituem figuras derradeiras dessa fase polémica do
Romantismo.

Enfim, a relacdo entre a poesia e 0 século, desde as origens do Romantismo portugués
até a Geracao de 1870, ndo foi meramente uma moda passageira, muito menos dependeu da
formacdo de escolas poéticas, antes, implicou a relagdo do movimento com o conceito de
nacdo. O romantismo sugeriu a glorificacdo ao passado, uma verdadeira ressurreicdo dos
mitos da histéria de Portugal, que se estendeu desde Camdes até a lenda da regeneracéo
portuguesa. Mas, também, o Romantismo portugués se dedicou ndo s6 ao regresso a
simplicidade da terra, mas ao regresso a uma estética decadente, no qual se pode dizer que 0
pessimismo marcante dessas geragdes reagia contra os efeitos da civilizacdo. Quer dizer, 0
Romantismo em Portugal teve um amplo significado que viria desde o ambito estético,
historico, politico e social.

A partir da Geragdo de 1870, intensificou-se ainda mais a mitificagdo do passado. Esse
novo grupo de poetas romanticos chorava as dores de um passado histérico que fora glorioso,
que suscitava por vezes lembrancas brandas, por vezes memorias lastimaveis, compondo certo
tom saudosista na poesia portuguesa. Eles adotaram uma estilizacdo baseado no
neorromantismo, no neolusitanismo e, por fim, no neogarrettismo, servindo de espirito
histérico da época que, sobretudo, a partir de 1890, fizeram predominar um saudosismo
histérico que, por sua vez, influenciou de forma incisiva a geracdo de 1910. No entanto, as
relagdes que a Geragédo de 70 manteve com o passado da nagédo se traduziam, sobretudo, num
mal-estar geral, caracterizado em uma estética simbolista e decadente, construindo um
passado mitico e sem esperanca. Na galeria de retratos dessa geracdo, vém-se homens
alucinados, dilacerados, desesperados e completamente imersos na vida nacional. S&o homens
filhos de uma politica colonial ndo estruturada gque tinha colocado o pais contra as poténcias

imperialista que resultou no Ultimato de 1890 que, por sua vez, provocou a crise financeira e
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uma revolugéo republicana que respondeu a crise do Ultimato, no entanto, foi um fracasso. O
retrato dessa geracdo compde homens derrotados, homens vencidos pela derrota tragica de
seus sonhos de superpoténcia.

No entanto, os sonhos do Quinto Império da Geracao de 1870 nao foram perdidos no
leito de morte a medida que cada autor se suicidava, esses sonhos foram compaginados na
reconstrucdo de uma nova esperanca para a nagdo, foram cuidadosamente recolhidos e tecidos
para a renascenca de novos rumos do pais. Com o advento da Republica, surgiu 0 movimento
intelectual da Renascenca Portuguesa que suscitou como programa de regeneracdo nacional
0s mesmos Vvalores da tradicdo roméntica do meio do seculo XIX. Em grande medida, a
geracdo de 1910 teve como principal arquivo as geracfes anteriores precursoras ndo sé do
Romantismo portugués, mas do nacionalismo, do sebastianismo, do saudosismo, do
panteismo, do ruralismo, claramente perceptiveis nos ideais dos jovens homens do inicio do
século XX. O neogarrettismo, inserido no nacionalismo literario do fim do século, estd nos
antecedentes culturais e literarios da Renascenca Portuguesa. Esta foi também a origem do
Integralismo Lusitano. Todavia, esses poetas continuaram a cantar a mesma amargura dos
sonhos desfeitos; apelavam para 0s mesmos temas e sentimentos ultrarromanticos, tornando-
se poetas inadaptados a realidade.

Igualmente, essa exposicdo da histéria do Romantismo portugués é de essencial
importancia para compreendermos as influéncias e fontes de inspiragdo que Florbela Espanca
foi buscar para a construcdo do seu imaginario quanto as categorias espaciais de regido, de
campo e de paisagem. Veremos que Florbela ndo s6 encarna o vocabulario romantico, mas a
visdo idilica do campo e da propria percepcdo funebre das coisas. E bem verdade que no
comeco de sua producdo literaria, Florbela mergulhou a fundo no movimento da Renascenca
Portuguesa, mostrou interesse em uma saudade provinda do sebastianismo messianico, com o
intuito de reacender a alma portuguesa, mas, logo se distanciou, certamente por ndo mais
acreditar na volta ao passado. A saudade de Florbela Espanca era intempestiva em relacdo ao
sentimento de saudade que circula nos meios literarios, ela sentia saudade do que ndo vivera,
dos sonhos tombados e dos amores falidos. Florbela, entdo, afastou-se do movimento literario
de cunho nacionalista vigente no momento, passando a produzir uma obra mais
autobiografica, dando lugar ao que pensava, mas, sobretudo, ao que sentia. A poeta atua no
sentido intempestivo, contra esse tempo e sobre esse tempo. Apesar dela estar
indubitavelmente envolvida no tempo presente, quer dizer, recebia influéncias ao mesmo

tempo que era influenciada pelo meio, Florbela pde-se a distancia do que ocorre a sua volta,
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afasta-se do desenrolar dos acontecimentos e combate através das inconformidades do
aprisionamento perante as leis e regras que os proprios seres humanos impde a vida.

E dificil enquadrar Florbela numa Gnica corrente literaria, pois a sua poesia construiu
uma linguagem muito propria e singular na literatura portuguesa. Florbela conquistou seu
espaco Unico, expressando-se a partir dos seus sentimentos, seus anseios, seus desejos
eroticos sensuais. No entanto, uma caracteristica marcante na sua obra é o fato de sua estética
residir no cruzamento de varias tendéncias poéticas, tais como aquelas encarnadas por poetas
como: Julio Dantas, Guerra Junqueiro, Antero de Figueiredo, José Duro, Mario de Sa-
Carneiro e, sobretudo Antonio Nobre, que se mistura entre o simbolismo, 0 pessimismo
decadentismo e, sobretudo, o0 romantismo.

De fato, o suicidio de Florbela Espanca foi a propria consumacao de uma fuga, fuga
do amor romantico, fuga da vida e dos sofrimentos que Ihe trouxe a vida, além disso, seria
uma saida fiel aos preceitos neorromanticos que Florbela seguia. Sua alma romantica e ao
mesmo tempo niilista se apega a dor do vazio da saudade e da angustia que esse sentimento
provoca, aferra-se a sensacdo de um coracdo magoado. A0 mesmo tempo em que sente uma
saudade da auséncia de um objeto indefinido, que s6 esta saudade parece por momentos
realizar seus sonhos malogrados. Seus poemas estdo povoados de tragédia, dramas, auséncia,
tristeza, angUstia e magoas. Sua alma romantica impde a vida um gosto de fel, em que seu
estado de espirito denota a propria imagem da amargura.

Podemos perceber que, ao longo de toda sua obra, Florbela Espanca assumiu uma
visivel e incisiva identidade alentejana e, por fim, em seu ultimo livro, Charneca em Flor
(1931 - pdstumo), Florbela se liberta do peso opressivo de uma cultura patriarcal de tradi¢do
secular e, finalmente, encarna o lugar da propria alma alentejana, a alma regional tdo
valorizada pela ditadura, fazendo auto investidura com a charneca e o provimento de sua obra
nas raizes do campo alentejano. Nesse sentido, partindo do pressuposto que 0s espacos Sao
culturais, que 0s espacos sdo construidos a partir das praticas culturais que conferem sentido a
relagcdo entre 0s sujeitos e 0 espaco, acreditamos que o campo alentejano foi paulatinamente
interiorizada em Florbela Espanca. Podemos pensar que o campo alentejano foi sendo
reinscrito e instaurado pelos gestos, pelos sentidos e pelos sentimentos que Florbela atribuiu a
cultura alentejana. Florbela tece o Alentejo ndo so pela sua beleza natural, mas pelas poéticas
dos seus campos incultos, seus pequenos prados, suas charneca ermas, pela sensualidade de
suas curvas, pelos seus cheiros e suas ervas, mas, também, pelas tardes solitarias e/ou pelas

tintas de uma poeta evocativa da saudade, mas sobretudo, pela alma rude e o olhar sombrio do
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alentejano. Florbela tece uma Alentejo feroz, bravo, ndo domesticado, tdo agreste e silvestre
quanto a propria poeta.

Que dizer, em um contexto de crise nacional e de degeneracdo social, 0s governos da
Primeira Republica de Portugal se viram obrigados a investir na reinvencdo do imaginario
nacionalista para, assim, comungar o espirito patriético ufanista sobre perspectivas
conservadora e tradicionalista voltados para um passado grandioso. O desafio da Ditadura
Militar era, entdo, conservar a grande historia do passado épico portugués em seu pequeno
mundo, conservando seu mundo catélico e camponés. Nesse sentido, a vocacdo portuguesa na
modernidade deveria ser construida a partir dos valores predominantemente “endégenos” a
partir dos valores que estavam no seio, no centro e no coracdo da nacgdo, ou seja, a imagem do
pais deveria ser construida a partir das suas raizes, de suas descendéncias e do seu berco
cultural e, ndo de uma selvageria, de sentimentos modrbidos e/ou de uma sexualidade
“depravada” como descrevia Florbela Espanca.

Podemos dizer, entdo, que Florbela teve uma forte influéncia da literatura
neorromantica ruralista e saudosista emergente no inicio do século XX, com a qual ela
construiu uma poética que confere um novo rosto ao Alentejo, exprimindo um significado
muito singular aos campos alentejanos. Florbela assumiu determinado posicionamento em
relacdo a realidade indspita que acomodava 0s ares alentejanos, ndo é por acaso que ela fez
uma auto investidura no campo, da mesma forma acreditamos que suas posigdes estavam
diretamente relacionadas com sua trajetoria de vida e, notadamente, com sua visdao de mundo
e disputas sociais. Nesse sentido, a exposicdo do Alentejo ao longo da obra florbeliana €
intermediada principalmente, pelo seu olhar de observador, pelos seus interesses, pelas suas
memodrias e, finalmente, pelas suas experiéncias emotivas e sensoriais do mundo.

O campo do Alentejo é concebido pelo ponto de vista do espectador, que dizer, sdo
desenhadas pela visao e sensibilidade de poeta e de sujeito que nasceu e cresceu na regido. O
campo é a propria expressdo da forma, da individualidade e dimensdo das coisas vividas,
seguindo a ldgica prépria entre a natureza e a poeta que se inter-relacionam na construgdo do
imaginario do campo alentejano. Nesse sentido, a obra florbeliana contribui para as
elaboracgdes do espago Alentejano nos seus aspectos mais intuitivos, no qual a poeta opera a
partir do conhecimento acerca da realidade e do passado vivido, como também se forma por
intermédio do sentido e da sensibilidade.

Acreditamos que suas poesias nunca foram aclamadas no periodo em que viveu,
sobretudo pelo fato de Florbela interpretar o Alentejo em tons feminizados. Ora, a alma

lusitana tinha suas origens na fuséo da tradigcdo e da paisagem que brotava das raizes da terra e
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do sangue da raca, o Alentejo com toda sua aspereza e severidade era considerada
predominantemente mascula, fonte psiquica da raca, onde milhares de homens lavradores
plantaram o alimento que sustentou o pais, onde foram travadas as batalhas de sangue na
conquista de seu territorio para os mouros, que como diria Teixeira de Pascoaes, “O sangue ¢
a memoria, presenca de fantasmas, que nos domina e dirige (...) A voz do sangue responde a
voz da terra; e este didlogo misterioso mostra os caracteres da nossa intima fisionomia
portuguesa” (PASCOAES, 1998, p.57). O campo representava forca, destreza e
masculinidade, o campo representava herancga, lendas, costumes, religido, familia e um
passado heroico.

Alids, esse era o projeto da revolucdo republicana fundamentada no sentimento
democratico e na dignidade pessoal do homem. O republicanismo era, sobretudo, uma moral,
de uma energia e de um vigor da hombridade. A primeira aparéncia que da Republica deu aos
portugueses foi a restauragdo da moralidade e do bom senso, sendo essa moral sob a forma de
uma patriotismo, no qual ressaltava o culto da honra e da honestidade por parte do pai como
um exercicio das virtudes viris, em contrapartida, a mae era um ente purissimo, imaculado,
domeéstico e muito amavel, mas pouco republicana. As mulheres e os homens frouxos e
passivos ndo eram considerados republicanos. Florbela era uma mulher, mas ndo qualquer
mulher, por toda sua vida ela foi filha ilegitima, fruto de um romance extraconjugal; ela casou
trés vezes, divorciou duas, néo era religiosa e nunca teve filhos e para completar, se suicidou.
Florbela Espanca por ter uma relacdo tdo frustrada e angustiada com a vida amorosa
conturbada, por ter sido violentada e humilhada por um de seus maridos, por perder dois
filhos, ndo era o exemplo de mulher décil que a Republica instruia. Ela sofreu por lutar
insistentemente contra o lugar que a mulher deveria assumir segundo uma sociedade
patriarcalista, inscrevendo um novo papel para a mulher, reconfigurando o lugar de mulher
naquela sociedade. Ela ndo é s6 fruto do cruzamento de suas experiéncias pessoais e de sua
formagé&o intelectual.

Destarte, acreditamos que para Florbela, a literatura consistiu em um ato de criacéo,
onde se expressavam todas suas subjetividades explosivas, onde transcorrem suas abstracdes,
seus desejos e deleites. Ao adentrar nas dimensdes conscientes e inconscientes que Florbela
Espanca projetou nos mundos que construiu, que ela fundou a partir dos seus sonhos e dos
seus desejos, vislumbrou uma construcdo simbdlica do Alentejo muito peculiar, uma narrativa
singular acerca do Alentejo, instituido pelas suas experiéncias, pela sua imaginagdo, criagéo,

escrita, escritura e escrituragao.
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Florbela criou uma autentica literatura inspirada o seu Alentejo, criou NoOvos processos
de significacdo, novos mundos de significados para o Alentejo, diferentes daqueles ditados
pelas tradicOes, pelo senso comum. As percepcdes da poeta se liberta e reinventa universos
alentejanos demasiadamente femininos, distintos das descricdes masculinas e tradicionais ja
conhecidas. Dessa forma, acreditamos que a literatura de Florbela Espanca foi um meio onde
ela pode se encontrar com um dado passado da sua infancia e ou da sua juventude onde um
dia fora tdo feliz, onde, ela pode libertar através da natureza que construiu para o Alentejo
seus mais profundos instintos selvagens, personificando nos campos alentejanos uma alma

predominantemente feminina e escarlate.
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CAPITULO Il
BELA FLOR QUE DESABROCHA DAS RAIZES DA TERRA: O CANTO
SAUDOSISTA DA PAISAGEM ALENTEJANA

E’s duma terra, aonde, sem piedade, se
matam almas... Quantas pereceram! E,
ficando a viver, quantas morreram! E’s
agora o padrdo dessa verdade. Mas sei que
estds em plena claridade, e sei que as tuas
asas renasceram, que perdoaste o mal que ti
fizeram e a dor se converteu em santidade. ..
Escuta o que te diz a tua terra — perante a
crueza que ela encerra — na tua morte olhe
uma licdo; lendo agora o teu livro,
tristemente, murmura, ao evocar-te, assim,
clemente: <<Meu remorso com olhos de
perdao!>>1128

No capitulo passado tratamos dos movimentos politicos e correntes literarias que
incidiram diretamente na mentalidade portuguesa na virada do século XIX para o século XX,
em busca da reconstrucdo do que propunham ser a alma pétria. No primeiro quartel do século
passado, a sociedade lusitana manteve-se em um constante movimento cultural, que exaltava
tamanha necessidade de transformacdo e reconstrucdo dos simbolos que condiziam com o
Regime da Republica. Os intelectuais lusitanos mergulharam na reconstrucdo da moral e da
vitdria da patria, fazendo da saudade e do sebastianismo uma crenga para um viver perene na
tranquilidade, no entanto, naquele momento, na sociedade portuguesa tudo era adverso, pois
no turbilhdo de sentimentos e do sonho de heroismo, vérios autores ndo resistiram ao
vendaval da crise nacional, sobretudo, a crise emocional. Parecia que nenhum esforco era
suficiente para a mudanca plena, nada que os intelectuais escrevessem, falassem ou fizessem
era suficiente para a reconstituicdo da alma lusiada em sua plenitude, havia uma nuvem
amorfa que pairava sobre a sociedade portuguesa. O inicio do século XX era um periodo
dificil em que a populacdo estava se acostumando com o0s novos simbolos da Republica, com
as novas normas familiares, com 0s novos ritmos, ritos e signos de uma sociedade moderna e
urbano-industrial.

O Porto abrigava os mestres desesperancados que se frustraram na tentativa do golpe
republicano em 1891. A revolucdo de 1870, em destaque Antero de Quental, Eca de Queiroz,

Oliveira Martins e Teofilo Braga, solicitou a reagdo das novas geracdes que, de fato, foi

128 Diario de Noticias. Candida Aires Magalhdes. Florbela Espanca, Lisboa, 1931.
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pautavel num recorte temporal entre 1910 a 1930, periodo em que a Renascenca Portuguesa
se manifestou, mesmo que alguns autores insistam situar o término do movimento em 1915.
Todavia, vimos que o quadro temporal de duas décadas foi atravessada por varios
movimentos de diferentes tbnicas, mas que visavam, cada um a seu modo, a ideia de
restauracdo da sociedade, no qual a poesia se tornou cada fez mais superior & propria politica.
Falava-se de um estado de espirito lusitano comungado conjuntamente por toda populacéo,
uma verdadeira transcendéncia coletiva para o sonho do Quinto Império. O simbolo da fénix
da Renascenca Portuguesa era almejado por todas as correntes de pensamento que percorria
pela sociedade portuguesa: transformacdo e transfiguracdo da degradacdo social em total
ascendéncia, como motor do pensamento idealista naturalista simbolista dos pensadores
portugueses, sobretudo, os renascentistas.

O que provocou uma grande confusdo entre as correstes de pensamento: se por um
lado os naturalistas queriam corrigir 0s problemas sociais pela aplicacdo da ciéncia, por outro,
0s simbolistas queriam corrigir através do regresso a sabedoria, pela sensatez e/ou prudéncia,
mas, quase sempre chegavam a mesma conclusdo: o pessimismo e do decadentismo. Como
vimos, Anténio Nobre, autor do Sé, o grande idolo de Florbela Espanca a quem dedicou um
soneto intitulado A Anto!*?°, foi um simbolista decadentista que foi influenciado ndo sé pelos
simbolistas franceses e pelas ideias da geracdo de 1870, revelando um imenso desprezo pelo
Estado e pela universidade, negando-se colocar o patriotismo fundamentalista a frente da
filosofia contemporanea. Nobre teve grande influéncias sobre as geracdes posteriores que
seguiram uma préatica simbolista no qual acreditavam num mundo perfeito perdido, numa
mistura de ceticismo e de patriotismo que moldava os lusitanos em busca de um novo
Portugal. Enquanto os naturalistas, por outro lado, buscavam a todo custo uma resposta aos
porqués da vida a partir da ciéncia, da moral e da razdo, representando a Republica e o Estado
Laico.

Estamos contextualizando uma sociedade em que a ciéncia darwinista destruia os
velhos otimismos romanticos e progressistas, a sociedade era indiferente a moralidade, onde
se instalava uma verdadeira disputa de egos, em que a literatura naturalista concebia um
exemplo dessa ciéncia, despejando romances febris em que os problemas sociais eram postos
em evidéncias desde a prostituicdo, a homossexualidade, a classe dos pobres, 0s criminosos, a
corrupgdo politica, as doencas, 0s suicidios, a loucura e etc., eram apenas alguns dos temas

escolhidos para a descricdo dos romances no estilo naturalista, cheio de palavras clinicas e

129 ESPANC, Florbela. A Anto!. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM, 2014.
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adjetivos rebuscados. Os romances denunciavam uma sociedade destrogada, a sob titulos
como, por exemplo, Tuberculose social (série de ficcdo de Alfredo Gallis), Patologia social
(outra serie de Abel Botelho, publicada entre 1891 e 1910), Comédia Burguesa (série de
Francisco Teixeira de Queir6s, publicada entre 1881 e 1901), Os famintos (romance de Jodo
Grave, publicado em 1903, com trés edicdo até 1920) (MATOSSO; RAMOS, 2001, p.272).

O naturalismo ndo era apenas uma das caracteristicas do romance, segundo Mattoso
(2001) todos os dias os jornais exibiam cruelmente os horrores da vida publica, faziam
propaganda de remédios para os mais variados tipos de doencas, métodos de curas e
tratamentos. A sociedade estava obcecada por um idealismo, por um estado de perfeicdo que
jamais viria acontecer, provocando uma série de perturbac@es, distlrbios psiquicos e vicios
cotidianos, era a contemporaneidade triturando os sonhos majestosos daquele pais que um dia
foi poténcia europeia. Ndo é mera coincidéncia que o nimero de suicidios na virada do século
XIX e XX aumentou quantitativamente. Na virada do século, a obsessdo para revelar essa tal
verdade que perseguia 0 homem moderno era seguido com tanta seriedade a ponto de adoecé-
los. Manuel Laranjeira®°, por exemplo, escreveu uma tese de doutoramento intitulada A
doenca da Santidade, no qual revelava a alma tragica de Portugal, analisando a sucessdo de
suicidio como bem falamos no capitulo anterior. Para Laranjeiras, as mortes voluntérias era a
expressao do mal-estar coletivo.

Manuel Laranjeira resumiu todo esse distarbio social de uma forma demasiadamente
clara: “O mal da sociedade portuguesa ¢ apenas este — a desagregacdo da personalidade
coletiva, o sentimento de interesse nacional abafado pela confusédo cat6lica dos sentimentos de
interesse individual.” (LARANJEIRA apus MATTOSSO; RAMOS, 2001, p.275). Para
Laranjeira, Portugal, ndo era penas um territério habitado por uma populacédo, mas Portugal
era uma entidade que absorveu as caracteristicas psicoldgicas daqueles habitantes que se
desviavam do papel de representante da pétria. Dai se construia a ideia de um pais dos
suicidas. Segundo Mattoso, na tese de doutorado de Manuel Laranjeira, intitulada A doencga
da Santidade, o autor acreditava que o “estado de alma coletiva” era atravessado por um
misticismo; esse misticismo seria uma ideologia que regia a devocdo da patria, do amor e da

liberdade. Nesse sentido, Laranjeira acreditava que sem uma ideologia, sem uma obstinacdo

130 Manuel Laranjeira (1877-1912) foi médico e escritor portugués, influenciado pelas intervenc@es de natureza
social e politica, no entanto, desde ainda muito jovem sofria de crises de sifilis nervosa e depressivas, oscilando
entre o prazer e a tristeza profunda, até que em 1912, quando estava deprimido e desesperancado com a doenga,
suicidou-se com um tiro na cabeca.
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e/ou uma participacdo de uma ideia coletiva, ninguém poderia levar uma vida completa e
saudavel.

A obsesséo de Laranjeiras com o Portugal suicida ndo era em absoluto um interesse
pessoal; Francisco Adolfo Coelho, professor de Filologia Comparada do Curso Superior de
Letras, assimilava o “grande mal nacional” a “neurastenia dos individuos”, acreditava que
Portugal estava cercado por um pessimismo e fatalismo que s6é aumentava o abismo
destrutivo do pais, pois segundo o autor, faltava persisténcia e vontade de poder, como bem ja
falava Nietzsche. Nos discursos finissecular, Portugal aparecia identificado como a propria
doenga individual. O pessimismo que circulava na sociedade lusitana ndo era de um ou
daquele individuo, era um ceticismo coletivo que traduzia os males provocados pelas velhas
estruturas mentais, ou seja, pelas velhas conviccbes, preconceitos e falsa esperanca que
prejudicavam o ato de reacdo contra o derrotismo.

No texto intitulado Os Desenraizados: Mentalidades de Fim de Século, o historiador
MATTOSSO (2001) faz um estudo minucioso acerca de autores que exploraram sobre a
questdo do suicidio em Portugal na virada do século XIX para XX. Para além de Manuel
Laranjeira e Oliveira Martins, Silva Cordeiro escreveu o livro intitulado A crise nos seus
aspectos morais (1896), que definia essa “crise” como resultado da destruigdo da moralidade
e da solidariedade social provocada pela irreveréncia intelectual e pelo anarquismo. A
propdsito a tendéncia ao suicidio ndo seria um fendmeno isolado do restante do mundo, nesse
mesmo periodo, na Franca, o socidlogo Durkheim escreveu o livro O suicidio (1897), onde
procurava estatisticamente provar que a decisdo do término da propria vida estava diretamente
ligada a “anomia”, a auséncia de leis e/ou de organizacdo que afetava as sociedades. Entre
outros tantos autores que apalpara o sombrio territorio do suicidio foi Friedrich Nietzsche, que
escreveu varios livros sobre os assuntos que permeiam a morte de Deus, a morte do homem,
como os conceitos de niilismo, intempestividade, eterno retorno, Além-Homem. No inicio do
século XX, Freud escreveu o livro O mal-estar na civilizacao (1930), onde o autor apresenta a
paisagem da cultura contemporanea como meio marcado pela violéncia, por um impulso de
agressdo que destroi os ideais de humanismo e do iluminismo, conformando um ambiente
onde se misturam o prazer, o terror, o gozo e, por fim, a aniquila¢do. Era o “mal do século”
que determinava os sujeitos, assim como era a “crise” portuguesa determinava o animo dos
lusitanos.

O inferno do naturalismo era instigado pela prépria necessidade de verdade que a
ciéncia procurava. Por outro lado, os simbolistas, os da prosa ritmica, desprezavam

incondicionalmente os naturalistas. No entanto, independente das rivalidades entre as
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correntes de pensamento, 0 que existia de fato era um mal estar generalizado na sociedade
portuguesa, onde a neurose e 0 esgotamento nervoso se popularizaram progressivamente. O
mundo estava em constante transformacéo, no entanto, as relac6es afetivas e sociais que ainda
eram pautadas nas antigas tradi¢cdes, ndo acompanhavam 0s novos simbolos culturais. Para
alguns, o eterno combate entre os progressos da ciéncia e o atraso da vida moral era a grande
catéstrofe; para outros, 0s preconceitos e as antigas conviccfes eram o grande problema, mas
0 que realmente provocava o chamado mal-estar era a cisdo interna do eu moderno, a
desterritorializacdo das antigas forcas normativas, era a confusdo de pertencimento entre o
passado e as novas estruturas do presente.

As descobertas e as revelagdes da ciéncia entre o final do século XIX e inicio do
século XX, ndo solucionaram em absoluto os problemas internos de seguidas geracOes
portuguesas, pelo contrario, comecaram a querer descobrir tudo por tras do incompreensivel
e/ou do indecifravel, comecaram os estudos ontol6gicos nessa vontade de dar respostas aos
porqués, saber de onde vinha a causa da tamanha tristeza, desse “mal de viver” que dominava
as mentalidades brilhantes da sociedade portuguesa numa profunda melancolia destrutiva da
capacidade criativa e, sobretudo, da capacidade social do individuo. Uma série de fatores
sociais analisados conjuntamente, sobre 0s quais ja nos debrugamos, encheu o coracdo desses
jovens intelectuais de desesperanca, de uma morbidez e de uma fraqueza para com a vida
desesperadora.

Os sujeitos modernos eram vitimas da inquietacdo por um fenébmeno exterior e
interior, eram vitimas de uma sociedade esquizofrénica que submetia o individuo a um
processo de despersonalizacdo, a uma sistematica dissociacdo do eu. Dessa forma, nessa
conjuntura de descrenca e de perda de referenciais em que Portugal estava a beira da faléncia,
0S poetas surgem como sujeitos sensiveis que ndo sé se sensibilizavam, mas captavam e
manifestam seus sentimentos diante do clima de estranheza e vazio daquela sociedade,
expressando através da literatura e do simbolismo de suas palavras. Florbela também foi
contemporanea dessa crise social, civilizacional e subjetiva, ressentindo-se de uma cultura que
pde em evidéncia os traumatismos sociais, resultando na incapacidade de viver nessa
realidade e, consequentemente, da necessidade de escapar para 0 mundo do imaginario,
procurando transcender-se através da literatura.

Em nosso trabalho anterior, intitulado “Princesa encantada da quimera”: a saudade
intempestiva de Florbela Espanca (1894 — 1930), no qual trabalhamos o conceito de saudade
na obra de Florbela Espanca, tomando a saudade ndo s6 como um sentimento cultural e

socialmente construido, mas como um sentimento que emergiu da propria experiéncia e
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concepcdo de tempo que Florbela Espanca admitia, estabelecendo uma conexdo entre a
subjetividade de Florbela e a sociedade em que viveu, pudemos chegar a algumas conclusdes
de que o tal mal estar da cultura de que estamos falando incidiu diretamente nos seus
sentimentos e na sua mundividéncia, mas na sua obra. Ao longo desse estudo, portanto,
deparamo-nos com um processo de construcdo de um personagem, de uma entidade — Soror
Saudade — encarnada, absorvida e representada por Florbela Espanca.

Florbela constroi para si um rosto da saudade, cria uma rostidade de Soror Saudade,
uma mulher que levava consigo uma alma doente, uma alma mergulhada nos remorsos e
arrependimentos pelo que ndo fez ou o que nédo foi no passado. Confusa e consumida pelo
vazio de sua alma, a0 mesmo tempo em que se sentia perdida com o choque das mudangas de
valores e aceleracdo do tempo presente, provocando uma cisdo no seu eu moderno, tipico de
uma sociedade em transicdo. Florbela, entdo, acha uma referéncia para si, encontra uma
territorialidade subjetiva para habitar, encontra um rosto: Soror Saudade.

Nesse sentido, o rosto de Soror Saudade em Florbela esta permanentemente em
rostificacdo, quer dizer, em processo, em construcdo, em transformacdo de acordo com a
realidade que vivia, 0 que Deleuze chama de méaquina abstrata, isto é, de acordo com a
estrutura social, os modelos de rostos que circulavam na sociedade, que impunham maneiras
diferentes de agir e sentir. O rosto €, portanto, produto das maquinas abstratas, das estruturas
sociais, por isso que Deleuze fala que o rosto se forma a partir de um processo de
desterritorializacao, quer dizer, se forma a partir de uma descodificacdo, sai de um
determinado cddigo para outro, muda de sentido, de funcdo, de agenciamento, para
reterritorializar-se, por isso 0 rosto estd permanentemente se fazendo e desfazendo.
(DELEUZE, 1990, p. 36)

Nesse periodo que estamos estudando, os rostos se territorializam e reterritorializam
constantemente, conforme as mudancas de cddigos, mas normalmente neste processo havia
uma desterritorializag&o relativa, nunca total, nunca hd uma descodificagdo completa, mas sim
reconfiguracao e/ou adaptacao de alguns cédigos. A desterritorializacdo total é o que Deleuze
chamou de linha de fuga, a perda total de codigos, o que leva o sujeito ao suicidio, como foi o
caso dos muitos intelectuais que até agora falamos, mas também da prépria Florbela Espanca.
A linha de fuga no caso da poeta, portanto, seria a consumacdo da submissdo a uma
performance de sujeito, a um rosto centrado no amor e nos sofrimentos que a vida lhe trazia,
além disso, percebemos que foi uma saida fiel aos proprios preceitos neorromanticos que

Florbela seguia.
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Nessa pesquisa pudemos concluir que Florbela estava emparedada no presente e
completamente sem perspectiva e/ou horizonte em relacdo ao futuro e, como saida e fim para
todas suas angustias, acabou sucumbindo a morte. Como diria Nietzsche, uma alma
atormentada diagnosticada pelo “niilismo passivo”, isto €, um niilismo ressentido, magoado e
ofendido, caracterizada pela negacdo da vida e do ndo fazer nada, ndo havendo em absoluto a
transvalorizacdo dos valores para, entdo, alcancar o que o autor chamou de super-homem. O
niilista passivo, portanto, é definido pelo sujeito que estava permanentemente fraco e
debilitado, cujo espirito estava constantemente cansado e esgotado, que vai ao encontro da
“decadéncia e recuo do poder do espirito”3!. Na maioria dos casos, sdo sujeitos que n&o
vendo sentido para a vida, ndo acreditando na mudanca do mundo em que viviam, sem
suportar o mal-estar e as pressdes, entregavam-se a morte.

Infelizmente esse foi 0 caso de Florbela Espanca. A poeta viveu uma vida resignada a
uma dor, sentia-se uma mulher malfadada, uma mulher infeliz e vaticinada pela mé sorte.
Viveu um calvério de filha, pois ndo recebeu o carinho e a dedicacdo da sua mée verdadeira;
viveu um calvario de esposa, pois ndo conheceu a felicidade no matriménio em nenhum de
seus casamentos; viveu um calvario de irmd, pois ndo pode ajudar seu irmao em um momento
de crise, perdendo-o para sempre nas dguas do rio Tejo; e, por fim, viveu um calvario de mae,
pois nunca consegui ter os filhos, embora muitos autores falem que ela ndo gostava de
criancas. Florbela passou toda sua vida sofrendo a magoa e o delirio de um sonho nunca
realizado, a auséncia da realizacdo de seus sonhos causava-lhe um cruel martirio que a
definhou ao longo da sua vida.

Percebemos que, como muitos outros autores do seu periodo, de uma forma muito
singular Florbela traz consigo uma amargura aflitiva, uma saudade exagerada quase absurda,
uma saudade ligada a magoa, a angustia e a tristeza, fruto de um momento histérico confuso e
de uma vida dilacerada pelas muitas frustracGes da poeta. Em suas poesias e contos podemos
perceber que a saudade nela ndo sé esta ligada a um sentido finebre, mas esta diretamente
ligada a melancolia. A saudade de Florbela tem cor palida, grisalha, preste a ser pd, cinza e
nada, que representa a dor do seu espirito relacionada a mortificacdo; mas também sua
saudade tem cor sépia, marcada pela imagem do crepusculo anémico e palido, taciturno e

triste, que simboliza a decadéncia, o declinio, 0o ocaso, 0 término e a morte, e € nesse

181 NIETZSCHE, Friedchi de. “O niilismo Europeu”. IN: A Vontade de Poder. Rio de Janeiro: Contratempo
Editora, 2008.
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fendmeno luminoso noturno que brota a tristeza em Florbela, onde nela revive uma saudade,
uma saudade do que ela néo realizou e/ou do que néo foi.

Dessa forma, pudemos chegar a conclusdo que Florbela teve saudade do que néo
houve, do que ndo aconteceu, como ela mesma deixou muito claro em suas poesias, teve
saudade dos sonhos malogrados, dos sonhos que ela nunca teve e gostaria de ter tido ou sido;
ela teve saudade de um sonho que vem em brumas, uma saudade completamente nebulosa de
um sonho utdpico e quimérico e, portanto, ndo se tornou realidade, o que, alias, era muito
comum entre 0s autores contemporaneos de Florbela, muitos deles vivenciando essa sensacao
de insatisfacdo e de nunca chegar a plenitude. Sua alma niilista se apega a dor do vazio da
saudade e da angustia que esse sentimento provoca, aferra-se a sensacdo de um coragdo
magoado. Ao mesmo tempo em que sente saudade da auséncia de um objeto indefinido, s6
esta saudade parece por momentos realizar seus sonhos malogrados. Nesse sentido, parece-
nos que a saudade para Florbela é um refagio de perfeicdo, € uma idealizacdo do que poderia
ter sido e ndo foi, por isso, saudade do que ndo foi, que pode ser visto como um desacerto, um
contratempo com a vida.

Certamente Florbela Espanca foi uma mulher do seu tempo, mas, por outro lado,
acreditamos que sentia-se deslocada, sentia-se um ser inoportuno no seu proprio tempo.
Florbela foi uma mulher transgressora e, assim como muitos intelectuais daquele periodo,
lutou contra a corrente da moral que circulava numa sociedade conservadora e reacionaria.
Nesse sentido, baseado no conceito de intempestividade, teorizado pelo filésofo Friedrich
Nietzsche, em sua obra Consideracdes Intempestivas®®?, pudemos concluir que Florbela é um
sujeito intempestivo e sente a saudade de uma forma intempestiva.

Nesse livro, Nietzsche criticava a atitude dos alemées, dos filisteus cultos!®, que
colocaram a cultura aleméd no pedestal, como auténtica, genuina e superior devido a vitéria e a
unificacdo da Alemanha, de modo perigoso a causar uma “extirpagdo do espirito alemdo em
beneficio do Império Alemao” (NIETZSCHE: [S.D], p. 8). Nietzsche acreditava que a vitoria

e a bravura militar ndo se tratam da vitéria da cultura alema, afinal, a cultura francesa

132 No livro Consideracdes Intempestivas, redigido especificamente entre 1873 e 1876, logo apds a guerra franco-
prussiana, em que o Reino da Prdssia saiu incontestavelmente vitoriosa, marcando assim ndo s6 o Gltimo
episodio da unificacdo alema, mas a queda de Napoledo Il e do sistema monarquico da Franca, Nietzsche
combate a cultura filistéria que ganhava visibilidade nesse momento pds-guerra, ele denuncia a situagdo de
penumbra e defasagem cultural da Alemanha.

1330 termo “filisteus culto” ou “filisteus da cultura”, usava-se vulgarmente entre os estudantes para se referir aos
homens verdadeiramente cultos, para referir aquele que “transporta consigo para toda parte o sentimento
vitorioso de ser digno representante da cultura alem actual e pretende, por consequéncia, fazer prevalecer as
suas exigéncias e as suas pretensdes.” (NIETZSCHE: [S.D], p. 13).
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continuava existindo. O filésofo criticava os filisteus cultos por se sentirem reconhecidos e
consagrados por uma cultura original, multiplicando-se os apelos e o tom solene em torno da
Nacdo alema. Ao contrario dos filisteus cultos, Nietzsche tomou uma posi¢do contraria a essa
utilizacdo abusiva da vitoria, pois para ele era lamentavel todo o espetaculo ilusério de que a
cultura alemd era o fruto mais belo ndo s6 daquele tempo, mas de todos os tempos. Para
Nietzsche, falar da vitoria da cultura alema significava a perda da verdadeira cultura alema,
afinal a cultura era uma unidade de estilo que se manifesta em uma Nacédo, ndo apenas como
conhecimento, por isso ele acredita que os alemdes viviam o contrario de cultura, viviam uma
barbéarie, uma mistura cadtica de todos os estilos.

Nesse sentido, Nietzsche tem um posicionamento de afastamento dos acontecimentos,
ndo de uma forma resignada e indiferente, mas como uma forma combativa desses preceitos
vigentes no periodo. Esses dois aspectos — o distanciamento e o combate —, portanto,
caracterizam as consideraces que Nietzsche atribui ao carater intempestivo, quer dizer, ao
mesmo tempo em que investe contra seu tempo, pois pretende colocar-se acima dele, impde-
se dizer a verdade, sendo simples e honesto no pensamento e na vida. Assim, para Nietzsche,
0 sujeito intempestivo é aquele que ndo se sente a vontade no presente, sente estranheza em
relagdo ao tempo em que vive, quer dizer, é aquele que ndo se sente confortavel com todo o
mal e dano de uma cultura histérica de que os sujeitos de um determinando tempo se
orgulham. Para Nietzsche, ser intempestivo € aquele que vai contra o espirito da época, atua
contra 0 tempo em que Vive e, portanto, atua sobre esse tempo e, consequentemente, enuncia
um tempo ainda por vir.

E assim viveu 0s jovens intelectuais da Republica que citamos ao longo de todo nosso
trabalho: desterritorializados de um passado pujante e glorioso, indignados com a situacao de
crise do pais, a procura da mudanca e da transvalorizacdo dos codigos sociais, a busca da
renascenca lusitana. Assim viveu Florbela Espanca, deslocada da sociedade em que ja nédo
mais se reconhecia, que ndo lhe oferecia referéncias, que lhe causava desconforto e pavor.
Parece-nos que Florbela ndo tinha mais para onde ir, como se ndo houvesse um lugar para ela
no presente. Ela estava encerrada e/ou enclaustra numa sociedade que ja nao reconhecia e, por
isso, tanta dor e sofrimento, tanta angustia em viver o presente. Florbela atua em sentido
intempestivo, contra esse tempo e sobre esse tempo. Apesar dela estar inserida e
indubitavelmente envolvida no tempo presente, quer dizer, recebe influéncias ao mesmo
tempo influéncia o meio, Florbela pbe-se a distancia do que ocorre a sua volta, afasta-se do

desenrolar dos acontecimentos e combate através da inconformidade para com a vida.
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O sentir saudade em Florbela Espanca ndo era comum ao tempo em que viveu, por
iIsso achamos melhor nos referir a saudade intempestiva de Florbela. Usamos o termo
intempestivo para designar a saudade de Florbela que se distancia do habitual, que ¢é singular
ou estranha. Florbela Espanca sente a saudade de uma forma muito particular, que dizer, a
saudade em Florbela consiste numa excegdo, numa saudade que destoa de toda saudade
sentida nesse periodo em Portugal, mas de maneira alguma € anacrénica em relagdo a sua
realidade, remete apenas a uma maneira diferente de se relacionar com seu presente, afinal,
sua reflexdo se inscreve em um determinado tempo e espaco, situados em um dado contexto
historico, diretamente ligado ao mundo em que ela viveu.

Mas, se tem algum aspecto sobre o qual ainda ndo haviamos debrugado nesse primeiro
estudo acerca de Florbela Espanca foi a construcdo simbolica do Alentejo, regido a qual ela
dedica parte da sua obra. Toda obra florbeliana é permeada pela paisagem alentejana que, ora
evoca lembrancas felizes, ora personifica sua propria tristeza vinda da consciéncia das
mudancas que o tempo provocou em sua vida. Sendo a paisagem alentejana captada e sentida
com o mais profundo suspiro de saudade, que irrompem em versos de forma imprevisivel.
Florbela pinta as mais belas e tristes telas acerca do seu torrdo natal, pois a obra da poeta,
assim como a sua vida, oscilava de acordo com o seu estado de animo, tipico de uma alma
profunda e paradoxal: ora satisfeita de alegria, ora dominada pela angustia; ao mesmo tempo
que amava a vida, afundava num arraigado pessimismo.

Nesse capitulo, entdo, veremos que nem sempre Florbela foi essa mulher
neurastenizada, trancada no claustro da angustia, da soliddo e do desacreditar para com a vida,
nem sempre foi essa mulher atormentada, intangivel e implacavel; frustrada, vazia e solitaria
no presente que a devorava; nem sempre foi a mulher que se mostrava estar emparedada,
acovardada e desiludida para com a vida. Antes, Florbela também foi uma menina comum
que vivia uma vida simples, como muitas outras meninas de sua época. Florbela teve uma
infancia cercada de mimos e de privilégios, periodo da sua vida que marcou profundamente
sua obra; ela nasceu e cresceu numa cidade pacata, sem muitas perturbagdes provocadas pelos
varios estimulos da grande cidade; muito menos por agentes agressores, ameacadores ou
belicosos, pelo contrario, cresceu entre campos longingquos de sua terra alentejana. A menina
Florbela levava uma vida pacata, sem grandes aventuras, vivia apenas a rotina de um

cotidiano sossegado de uma pequena cidade.

3.1. OS VERDES ANOS DE FLORBELA ESPANCA: DA TERRA DOS SONHOS A
DESILUSAO
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Foi no inicio de uma madrugada de inverno, do ano de 1894, que Florbela nasceu em
Vila Vigosa, situada no pé da serra de Borba no Alto Alentejo. Vila que foi apelidada de
“Princesa do Alentejo”, por ter sido resisténcia da familia Braganca, onde ergueram o
majestoso Paco Ducal, que posteriormente se tornou a residéncia de férias para os Reis de
Portugal. Foi, entdo, em Vila Vigosa que Florbela cresceu brincando entre as sombras dos
olivais e o formoso bosque do castelo da cidade. Florbela cresceu no Alentejo, centro-sul de
Portugal, regido adornada por pomares, vinhedos, laranjais e charnecas. O proprio nome da
poeta, Florbela D"Alma, tdo simples e pitoresco, parece evocar uma beldade que exala
perfumes sutis emanados da prépria regido alentejana.

Florbela nasceu na provincia que serviu de berco e inspiracdo para diversos autores;
autores que ndo sé cantaram o trabalho camponés da terra, onde se tira o alimento necessario
para 0 abastecimento de grande parte da nacdo; mas, também, cantaram a tristeza, a seca € a
pobreza; cantaram suas charnecas, seus pastos e seus campos; cantaram a mulher simples, o
homem rude trabalhador, cantaram o Alentejo, regido “Celeiro de Portugal”, como definiu
Victor Santos, no seu livro intitulado A Paisagem Alentejana em Florbela Espanca, Mario
Beirdo e Mansaraz. Foi essa terra que Florbela teve a sua volta ao longo dos seus verdes anos,
cercada pela natureza seca, iluminada pelos fortes raios solares de verdes interminaveis, de
manhas claras, do odor embriagador das flores do campo quando na época das chuvas, do
passeio ao ar livre que enchia o peio de puro alento, de vida, de mansidao e inspiracao.

A pequena Florbela cresceu a correr pelos prados nas tardes de piquenique com sua
familia, ano ap6s ano, embriagando-se pelo grandioso cenario, inspirador de tantos poemas e
romances por sua beleza natural. No entanto, ao lado daquela paisagem romaéntica, existiram
marcas inauditas do sofrimento de quantidade de familias afetadas pelas crises sucessivas,
sobretudo, ap6s a Proclamacdo da Republica, quando Vila Vigosa caiu em decadéncia por ser
um polo representante da monarquia, devido o objetivo dos republicanos em apagarem todo e
qualquer vestigio do governo monarquico. SO posteriormente, na década de 1930, com a
exploracdo das minas de marmore e a abertura do Paco Ducal de Vila Vigosa para o turismo
que a situagéo da cidade comecou a se modificar paulatinamente. No entanto, ainda hoje, ndo
s0 em Vila Vigosa, mas em outras cidades alentejanas, a populacao esta se reduzindo, dada a
imigracao para outras regides do pais, sobretudo, para as metrépoles, assim como para outros
paises.

Foi, portanto, o Alentejo o berco de Florbela Espanca, regido que servird de lugar de

memoria da poeta, consagrada em um busto, de autoria de Diego de Macedo, com pedestal
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segundo desenho de Jorge Segurado. Florbela viveu mais da metade da sua vida no Alentejo,
onde viveu até seus 24 anos aproximadamente e, portanto, onde passou 0s anos de cria¢ao e
de formacéo que, em grande medida, constituiu o conjunto de valores e qualidades morais da
poeta. Em 1905, Florbela foi matriculada no Liceu de Evora — aquele mesmo Liceu no qual
Publica Horténcia de Castro'®* tanto havia brilhado no século XVI —, que frequenta até 1912,
ano em que passou para o ensino doméstico, tendo feito o exame de 7 ° ano de Letras, como
aluna externa, em 24 de julho de 1917. Durante o tempo que frequentou aquele
estabelecimento de ensino nada fazia adivinhar seu valor literario, que se revelou atraves do
seu impulso cognitivo na construgdo de versos primorosos, que sao aparentemente inocentes,
cujas composicgdes sdo estimuladas pelos proprios fatos da sua vida, muitas vezes reflete uma
atitude do ser, das inconstancias do seu coracdo e do seu espirito, provocados pelos
incontaveis fracassos amorosos, desde suas frustracdes afetivas até ao lar desfeito por varios
casamentos infelizes.

No entanto, o que de concreto se sabe sobre a revelacdo e/ou afirmacdo como poeta é
gue ainda muito nova adorava ler versos, recita-los e, mais ainda, ouvi-los. Ao longo dos anos
foi lapidando os sentidos e as palavras, surgindo paulatinamente a poeta e prosadora de
imaginacdo e de simbolismo; aquela cuja dor emanava, aquela que fazia-se sentir todas as
manifestacdes de carater amoroso (Meu amor, canta mais baixo, ndo Andes tdo satisfeita;
atras do contentamento, esta sempre a dor a espreita), 0 que traduz ndo s6 suas experiéncias
amorosas frustradas, assim como a desilusdo e o sofrer de que se vitimiza. Em matéria
amorosa, ela foi uma insatisfeita, uma incompreendida, que desde cedo expde um drama
intimo, um sofrimento profundo, uma magoa excepcional. Desse sofrimento se queixa
dizendo ser feliz e crucificada, dizendo-se ser alma de luto sempre incompreendida (Sou
aquela que anda perdida, Eu sou a que na vida ndo tem norte, Sou a irma do sonho, e desta
sorte, Sou a crucificada... a dolorida...)

Em seus versos, Florbela nos da toda a magnitude do seu sofrimento, a tortura intima
em que viveu. Parece-nos que seus versos anunciou a sua infelicidade e a sua magoa, suas
poesias sdo filhas de uma sensibilidade que toca a loucura, envoltas num véu de dor e de
saudade, um misto de sofrimento e de éxtase, cujos versos cantam e gritam a paixao, em
momentos de estado de desejo! Florbela faz vibrar com o espirito e o coragdo, com 0s

sentidos e os nervos, ela toda em febril ascenséo, submetida e dominada por uma tristeza, as

134 piblica Horténcia de Castro (1548-1595) se debrucou sobre o humanismo portugués, tendo o apreco dos
intelectuais do seu tempo. Matriculou-se no curso de filosofia da Universidade de Evora e, posteriormente,
estudou Retéricas, Humanidades e Metafisica na Universidade de Coimbra.
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vezes, revoltada e aguerrida contra tdo tristeza. A poeta exterioriza 0 que sentia, o que lhe
transbordava da alma, de maneira alguma traduziu um sentimento coletivo, mas expressou o
seu amor, a sua paixao, o seu sofrimento e a sua saudade. Florbela mostra a miséria do seu
drama intimo: ama a vida, mas deseja a morte; quer amar perdidamente, mas ndo encontra
quem satisfaca o seu ideal.

A beleza da vida para Florbela se encerra o proprio amor, cujo ideal ndo se realizou,
mas que habita todo seu corpo e mente, transformando-a num ser cuja carne e espirito
insatisfeito vibra sensualismo e desejo. Amar, amar perdidamente, profundamente,
loucamente, esse € 0 sentido da vida de que provinha boa parte de sua obra poética. De fato,
assim pudemos verificar tanto nas suas produgdes de carater amoroso, como nas suas
producdes que compds a paisagem da sua terra, a paisagem do seu Alentejo, a beleza de sua
provincia. Entdo, nesse capitulos trataremos de como ela descreveu e sentiu a paisagem onde
nasceu e viveu durante longos anos da sua juventude. Paisagem que Florbela cantou com 0s
olhos da alma e da memaria! Terra cuja paisagem ndo é daquelas que se consegue apreender a
primeira vista, pois o0 que la nasce e o que la vive esta escondido sob camadas de lugares
comuns, onde se esconde 0s mitos e memoria existentes sob a superficie da paisagem
(SCHAMA, 2010).

Assim como Florbela, outros grandes artistas que la nasceram, interpretaram a
paisagem alentejana ndo sé a partir da dos interesses, mas, também, a partir dos mitos e das
historias da regido. Nesse sentido, a paisagem Alentejana foi uma construcdo dos proprios
poetas, compreendida a partir das experiéncias, atravessada pela subjetividade dos individuos,
ou seja, atravessada por uma dada forma de sentir o mundo e, portanto, a partir de uma visao
ontoldgica. A paisagem alentejana foi fabricada e\ou inventada num determinado momento da
historia portuguesa, cuja producdo abarcava certos interesses e pertinéncias que 0s sujeitos
queriam vincular a regido a uma nova roupagem e\ou imagem, de modo que criassem novos
sentidos que abrangessem o que seria a grandiosidade da cultura Alentejana. Era um momento
em que os intelectuais, apesar de todo o mal-estar social, estavam reescrevendo a prépria
historia de Portugal, dotando a memdria do povo lusitano de mais expectativa, entusiasmo e
veeméncia, com 0 objetivo de transformar paulatinamente aquele passado de tristeza e de
desesperanca, em um presente de superacgéo e vitdria do pais. Nao foi diferente com a historia
do Alentejo, cujos discursos da elite regional transformaram a realidade seca e pobre da
regido, numa paisagem bela e rica, colaborando conjuntamente para emancipacdo e

engrandecimento do pais, 0 que tem a ver com uma dada racionalidade politica do bem-estar
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nacional e internacional, cuja necessidade era compaginar a imagem de tranquilidade e pureza
que acerca dos campos alentejanos a imagem do pais.

Seja 0 encanto ou a dura realidade que encerra a vida do campo no Alentejo, 0s poetas
e artistas cantaram e registraram 0s seus mais variados aspectos, desde suas belezas e
encantamentos em tempos de primavera, o descampado da paisagem e a vaga melancolia no
inverno ou o sol escaldante que queima e calcina a terra e 0 gado sedento/avido de agua no
verdo. Mas, é curioso perceber que sempre demarcam uma paisagem demasiadamente
encantadora, a vida campesina do Alentejo era caracterizada por saudavel, vigorosa e boa para
a mente humana, totalmente diferente das capitais que, por sua vez, geralmente eram
caracterizadas por serem superficiais, enganosas e doentias. Essa era a concepgdo de muitos
autores como, por exemplo, Filhado, Beirdo e Monsarazentre outros escritores
contemporaneos de Florbela Espanca, que cantaram as longas planicies do Alentejo com uma
devocéo fervorosamente apaixonada.

Nesse sentido, a paisagem alentejana para Florbela estd diretamente ligada a um
conjunto de elementos relacionados aos gestos, aos modos e aos sentimentos que se
construiram ao longe de sua vivéncia e experiéncia no espaco do Alentejo. Cantar a paisagem
alentejana e para Florbela deixar transparecer a nostalgia da auséncia, produzida pelo proprio
afastamento da terra que lhe foi ber¢o. Em 1913, Florbela foi emancipada e, em dezembro do
mesmo ano, casou-se com Alberto de Jesus Silva Moutinho. Em meio a efervescéncia cultural
da Renascenca Portuguesa, Florbela comeca a escrever seus primeiros delirios amorosos
junto ao campo, entre os anos de 1915 a 1917, essa producdo resultou no seu primeiro
conjunto de poemas que intitulou de Trocando Olhares. Destes poemas, Florbela separou
trinta e trés para publicar sob o titulo O Livro D’ele, no entanto, jamais viria a publico. O
manuscrito foi comprado, posteriormente, por Rui Guedes, empresario portugués, que
publicou as Obras Completas de Florbela Espanca que, segundo criticas literarias, esta repleta
de gralhas e alteracbes. Em suma, foi neste primeiro projeto literario de Florbela Espanca, que
foi demasiadamente influenciado por um ideal nacionalista ligado ao neogarrettismo e a um
sebastianismo quase messianico, que Florbela comegou a cantar a saudade e o Alentejo,
irmaos que estariam presentes na vida da poeta até seus Gltimos dias de vida.

A jovem e sonhadora Florbela dedica o seu primeiro projeto poético ao seu primeiro
marido, Alberto de Jesus Silva Moutinho, colega de liceu por quem se apaixonou e entregou
seus verdes sentimentos amorosos bem ali na cidade de Evora. Seus versos estdo cheios de
amor, de saudade e de vitalidade que exalam flores tipicas do Alentejo. J& nessas paginas,

onde transborda a ansiedade e a vitalidade juvenil poética, o Alentejo é pintado num tom



189

nostélgico, onde ela revive a saudade de suas experiéncias amorosas na sua terra natal, uma
saudade leve que relembra com mimo. Fervorosamente apaixonada, seu ar juvenil se espalha
pelos versos inquietos, os quais Florbela canta com leveza e sutileza tardes serenas, quando

vivenciou suas primeiras experiéncias amorosas no Alentejo:

Uns bezerritos bebem lentamente
Na tranquila levada do moinho.
Perpassa nos seus olhos vagamente,
A sombra suma alma cor de linho!

Junto deles um par. Naturalmente
Namorados ou noivos. De mansinho
Soltam frases d"amor e docemente
Uma crianga canta no caminho!

Um trecho de paisagem campesina,
Uma tela suave, pequenina,
Um pedaco de terra sem igual!

Oh, abre-se em seu seio a sepultura,
Minha terra d"amor e de ventura,
O meu amado e lindo Portugal!**

Na poesia datada do dia 17 de maio de 1916, o eu lirico descreve a paisagem
campesina com tato e ternura, realgcando seu aspecto luminoso por toda sua extensdo que
cativa e deslumbra de forma resplandecente. Florbela caracteriza a paisagem do campo é
caracterizada por ser uma terra de amor e de ventura, personificando o campo com alma cor
de linho, isto €, Florbela atribui ao Alentejo a esséncia e\ou fundamento de uma fibra téxtil
mais antiga do mundo que costumava a ser chamado de “tecido dos reis”, caracterizado por
ser como um tecido de alto luxo que simboliza conforto e elegéancia. Nesse sentido, ao
associar a paisagem alentejana a cor de linho, Florbela pretendeu reforcar a sua nobreza do
Alentejo, caracterizada por ser brilhante, elegante, suave e antigo e, de certa maneira, forte e
duréavel. Assim como, ao associar o Alentejo ao linho, caracteriza-o0 por resistente, vigoroso,
rigido e firme diante da sequidao e do desgaste do calor.

Em grande medida, vé-se uma idealizagdo do campo que vem de uma tradigdo pastoral
do arcadismo muito presente em Portugal, ja que a principal caracteristica dessa escola
literaria é a exaltacdo da natureza e de tudo que lhe diz respeito, em que cultuam o homem
natural em oposi¢do ao homem corrompido pela sociedade além do uso de esquemas ritmicos

agradaveis, chegando até serem simpl6rios como bem podemos notar nos versos acima. A

135 ESPANCA, Florbela. Paisagem. In: Trocando Olhares. S&o Paulo: Editora Martin Claret, 2009, p. 73.
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tradicdo do arcadismo em Portugal emergiu ainda no século XVIII e se constituiu como uma
forma de literatura simples, constituindo temas comuns aos ser humano como o amor, a morte
e a soliddo. Dessa forma, os autores influenciados pela corrente literaria do arcadismo,
notadamente Florbela Espanca, voltam-se para a natureza em busca de uma vida simples,
bucolica, do refigio ameno em oposi¢do aos centros urbanos.

Assim como em uma de suas primeiras poesias, intitulada O meu Alentejo do mesmo
manuscrito Trocando Olhares, datada dias antes da escrita do soneto Paisagem, no dia 11 de
maio de 1916, a poeta também escreve sua terra com toda sensualidade e paixdo a natureza,
onde as flores da papoula cerca a paisagem de uma vivacidade e uma voluptuosidade
delicada. Mais uma vez, percebe-se que Florbela Espanca compara a paisagem do Alentejano
a um quadro, onde ela pinta de forma romanesca, visionaria e idilica, tdo perfeito que € quase
fantasioso e devaneador. Florbela manifesta o seu amor por essa paisagem cheia de matizes,
tranquilidade e sutileza.

Anda o luar espalhando fios de prata
Pelos campos fora... Lirios a flux
Langa o azul do céu... e a terra grata
Transforma em mil perfumes toda a luz!

As estrelas cadentes vao “spalhando
Lirios brancos também... agora a terra
Parece noiva linda, que sonhando
Caminha pro alto, além na serra...

E meia-noite agora. Tudo é quieto
Na noite branda, dorme... Entreaberto
Vai esfolhando o lirio do luar

As alvas folhas, que cobrindo o céu,
E todo o mar e toda a terra, um véu
Branco, de noiva, lembra a palpitar!**

Na poesia datada do dia 17 de junho de 1916, intitulada Noites da minha terra,
Florbela descreve uma noite calma e serena, na qual o luar espalha luminosidade e luz dos
astros na noite. A palavra noite € uma das palavras mais presentes na poesia florbeliana, a
qual tem diferentes significacbes, a noite pode ser triste pela falta de luz, sendo simbolo de
tristeza do eu lirico, mas, nesse caso, a luz do luar é simbolo de alegria e de esperanca. A
noite vem carregada de conotagfes erdticas que, como podemos ver, ja era citado no caderno

Trocando Olhares e que se intensificam nas obras Livro de Soror Saudade, Charneca em Flor

136 ESPANCA, Florbela. Noites da minha terra. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2009,
p. 82
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e Reliquiae, a luz noturna evoca tempo de amor, séo horas cheias de sensualidade e ardéncia
amorosa. A noite iluminada pelas estrelas e pelo luar, como um cenério perfeito para o amor,
ideal para amar.

Na poesia, o lirio aparece como metafora da luz do luar, a cor branca reflete todos os
raios luminosos proporcionando uma clareza absoluta e, portanto, o lirio branco simboliza a
claridade, cuja brancura conota pureza e inocéncia, substantivos que caracterizavam a poeta
em seus verdes anos quando escreveu essa poesia, uma jovem sonhadora e esperangosa. Nesse
sentido, o lirio branco tem um claro significado de paz e de limpeza, sobretudo por ser uma
cor de sugere a libertagdo, que ilumina o lado espiritual e restabelece o equilibrio interior.
Para além disso, a flor de lirio era considerada um emblema de fins de século, pois ndo s
aparecia com veeméncia na literatura do periodo como, por exemplo, nas poesias de Valéry,
autor francés muito apreciado por Florbela, assim como nas heroinas de Swinburne que
traziam lirios em suas maos; mas, sobretudo, os lirios se tornaram muito populares na época
no ambito da moda através de Eugénio Grasset, que implantou uma das ideias mais
importantes do lirismo floral da Belle Epoque.

Podemos perceber claramente que as tematicas das poesias de Florbela tem influéncia
da tradicdo pastoral em Portugal, privilegiando a valorizacdo da vida no campo, em uma
constante busca por um estado de espirito de transcendéncia diante da efemeridade da vida.
Dessa forma, ciente da brevidade do tempo, defende o Carpe Diem, convidando o leitor a
gozar da natureza e do momento presente. Pode-se perceber também a linguagem simples de
convencionalismo amoroso e idealizacdo da mulher muito tipico das poesias influenciado pelo
arcadismo em Portugal. Em grande medida, os versos revela poesia simploria, ingénua e
alienada e de pura idealizacdo. E assim, Florbela opta por palavras leves, com suavidade e
toda a graciosidade da simbologia do lirio de uma noite contemplativa alentejana: noite
guente, silenciosa e sossegada; noite que Parece noiva linda, que sonhando Caminha pro
alto, além na serra... E 14 encima além da elevacdo do terreno, segue a formosa moga, com
sonhos de menina de se casar; branca da noite luminosa; dona dos sonhos brandos que se
encerra no peito de donzela; inocéncia que desflora, muda moca que desnuda numa noite de
luar.

No soneto intitulado Noivado estranho®®’, também presente no manuscrito Trocando

Olhares, datado do dia 30 de abril de 1917, escrito aproximadamente um ano depois da poesia

137 ESPANCA, Florbela. Noivado Estranho. In: Trocando Olhares. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2009, p.
125.
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que analisamos anteriormente; mais uma vez o luar branco, transmite paz, alegria e esperanca,
assim como a Noite com letra maituscula é uma flor de laranjeira: <<O Luar branco, um riso
de Jesus, Inunda a minha rua toda inteira, E a Noite € uma flor de laranjeira >>.Florbela
Espanca canta a noite serena da cidade de Evora, no Alentejo, onde foi menina, onde foi moca
e foi feliz <<O Luar é uma lenda de balada Das que avozinhas contam a laranjeira, E a
Noite é uma flor de laranjeira Que Jaz na minha rua desfolhada....>>. Como podemos ver,
as flores surgem constantemente na obra florbeliana, ja na sua primeira poesia, escrita quando
tinha apenas 8 anos de idade, a imagem da flor ja se fazia presente, <<A bondade ai a
bondade Aquele anjo de amor Aquela santa feliz E a bondade da flor>>. Na poesia de
Florbela, a flor simboliza a sensualidade, a paixdo, o amor, a beleza e a bondade, mas, por
vezes, também simboliza o sofrimento. Nesse caso, a noite € uma flor de laranjeira, uma flor
odorosa, possuidora de perfume e de fragrancia, era 0 mundo das sensa¢des aflorando na obra
florbeliana. Podemos perceber que o erotismo florbeliano esta presente nas duas poesias,
claramente visivel pela associacdo do nome da flor com o verbo esfolhar que, por sua vez,
simboliza o apice da paixao.

A terra também é um elemento muito presente na poesia florbeliana e sua
personificacdo aparece constantemente. A terra alentejana, assim como a terra em geral,
aparece ligada a conotacg6es eréticas, o luar que aparece como elemento masculino, casa com
a terra <<O Luar vem cansado, vem de longe, Vem casar-se co’a Terra, a feiticeira>>. Na
maioria das vezes a terra com o significado de realidade é um lugar onde o sonhador do ideal
ndo pode ser feliz, mas, quando transpdem o0s céus para a terra, 0 mundo de sonho se torna
possivel. A terra imensa e fecunda representa a mulher, esse pedaco de terra, mas
restritamente, o Alentejo, em que nasceu e foi feliz, que serviu de moldura a infancia e a
juventude. Guido Battelli chega a afirmar que o Alentejo “com a paisagem triste e severa,
com a sua vastiddo imensa, com a sua luz fulgurante” (BATTELLI, 1931, p. 15-24) formou a
alma e o espirito de Florbela.

Percebe-se que desde o primeiro projeto literério, a natureza desempenhou um papel
muito importante na obra florbeliana. Nem todas as paisagens da natureza de Portugal
agradava a poeta. Ela declara abertamente ndo tolerar o Algarve, regido sul do pais, no
entanto, idealiza a paisagem minhota, no norte de Portugal, mas nada comparado com o
grande amor que manifestou pela paisagem de sua terra alentejana. Florbela reconhece a
grandiosidade da natureza e, sobretudo, nas coisas pequenas e singelas, sempre impondo um
tom sensual na descricdo desses seres em intimo contato com a terra. Dentro dessa paisagem

alentejana, a poeta transparece uma adoracdo pelos animais e pelas coisas simples da
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natureza, o que traduz uma linha saudosista panteista, chamando atencdo sobre a funcéo
sentimental dos elementos da natureza e suas vozes desconhecidas que transmitem a
fascinacdo e a graciosidade singela da paisagem.

Nesse sentido, a poeta vé a paisagem em termos transcendental, como uma testemunha
viva da divindade, viséo esta que foi diretamente influenciada por Leonardo de Coimbra. A
beleza da paisagem quase desoladora, & maneira dos romanticos, chega a ser um simbolo do
eu lirico, no sentido que o papel da natureza esta subordinada a expressao das vivéncias do
préprio <<eu>>, por isso que muitos criticos literarios acredita que a obra florbeliana é

simbdlica.

Sol posto. O sino ao longe da Trindades
Nas ravinas do monte andam cantando
As cigarras dolentes... E saudades

Nos atalhos parecem dormitando. ..

E esta a hora em que a suave imagem
Do bem que ja foi nosso nos tortura

O coracdo no peito, em que a paisagem
Nos faz chorar de dor e d’amargura...

E a hora em que cantando
As andorinhas véo p’lo meio das ruas
Para os ninhos, contentes, chilreando...

Quem me dera também, amor que fosse
Esta a hora de todas a mais doce
Em que eu unisse as minhas maos as tuas!...'*

O soneto intitulado Sol posto, faz parte da coletanea de O Livro D Ele (1915-1917).
P6r do sol, hora da tarde em que um conjunto de baladas anuncia ou chama os fiéis para rezar
as ave-marias como uma pratica integrante da ordem religiosa catélica muito comum nas
pequenas cidades de Portugal, sobretudo, no Alentejo. Percebe-se que a montanha faz parte
integrante da paisagem, ainda que seja elevada, tem as suas raizes na terra, para além disso, a
montanha € um lugar privilegiado da natureza, pois € onde nascem as aguas cristalinas que
acalma a sede da terra, onde <<Nas ravinas do monte andam cantando As cigarras
dolentes... E saudades>>. E no alto do monte, de onde se aprecia o sol posto, hora evocativa

da saudade, hora em que as ciganas entoam com melancolia e tristeza o canto da saudade.

138 ESPANCA, Florbela. Sol posto. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. 1I. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2014,
p.120.
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O sol é um elemento que irrompe constantemente na obra poética de Florbela, nos
seus diferentes momentos do dia. E um tema-chave, junto a noite e o luar, enchendo seus
versos de luz e claridade. O sol em si tem varios sentido, desde a alegria (Doce Milagre) ou
conotacdes eroticas (Cravos Vermelhos, Alentejo, O Meu Alentejo), mas, nesse caso 0 por do
sol simboliza morte. A poeta faz com que o seu eu chore cheio de melancolia na hora
sonhadora, na hora evocativa da saudade, em que predomina a tristeza (Dantes, Meu
Portugal, Idilico Rustico, O Espectro). O sol pode ser simbolo amoroso com as duas faces do
amor: a alegria e a dor, a vida e a morte, mas, nesse caso o pér do sol, significa tristeza e
morte, ainda que seja um momento evocador. Sim, as horas do sol poente sdo evocadoras das
horas para o amor; o fim da tarde é hora do amor, € momento de encontro, mas também
tempo de despedida dos amantes.

Segundo Maria Ldcia Dal Farra, que trabalhou na reconstituicdo do livro idealizado
por Florbela Espanca, Alma de Portugal (FARRA, 1992, p. 319-325), ele se dividiria em duas
partes, compreendendo apenas 12 poemas do caderno Trocando Olhares. A primeira parte
seria intitulada Na Paze constaria de 9 sonetos: Meu Portugal, O Fado, Noites de minha terra,
Meu Alentejo, Paisagem, Vozes do mar, Cravos vermelhos, A voz de Deus e Saudade; e a
segunda parte intitulada Na Guerra, compreenderia apenas 3 sonetos, OracOes, Maes de
Portugal e A guerra!. Nesse projeto que remonta ao ano de 1916, supostamente inédito na
obra florbeliana, prevalecem as tematicas do eu e do amor, mais, sobretudo, o patriotismo e o
nacionalismo de que ja falamos anteriormente, através do qual Florbela incita Portugal a
participar da Primeira Guerra Mundial. Maria Lucia Dal Farra explica essa atitude como uma
concessdo ao publico leitor, que vivia entdo a discussao politica de intervengdo na Primeira
Guerra Mundial, assim como também acreditamos ter sido diretamente influenciada pela
mobilizacdo da propria Renascenca Portuguesa em prol da divulgacdo e o incentivo ao
combate na guerra. Mas, nada que prove seguramente 0 motivo que impulsionou tal projeto,
pois Florbela jamais falaria sobre o fato, mas, certamente estava ligado ao contexto, pois esse
espirito patriético voltaria a irromper pouquissimas vezes na sua obra, ainda que
dispersamente apareca um sentimento lusitanista.

Como ja falamos no primeiro capitulo, no tratamento da paisagem a obra florbeliana
permeou duas linhas fundamentais: uma linha poética nacionalista relacionada com o
sentimento lusitano que se restringe, primordialmente, ao caderno Trocando Olhares no qual
emerge temas como o elogio da paisagem portuguesa, sobretudo a paisagem alentejana e o

retomar mitos e fatos do passado como exemplificadores para o presente. Mas, também, uma
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linha poética subjetiva, que predomina grande parte da sua obra, centrado, sobretudo, nos
sentimentos e pensamentos da poeta.

Mas, se hd uma tematica que atravessa toda a producdo da poeta € a natureza que, na
maior parte das vezes, ndo é descrita por si mesma, isto €, a paisagem ndo é naturalizada e
descrita por si mesma, ela € atravessada e ajuda a expressar 0s sentimentos da poeta em geral,
seja feliz ou triste, seja amoro ao desiludido. A paisagem atua como meio ou como uma forma
de expressdo, através da qual muitas vezes o sujeito do poema personifica os elementos mais
simples que compde a natureza. Dessa forma, as duas linhas poéticas muito bem trabalhada
por Concepcién Delgado Coral (2005), no seu livro intitulado Florbela Espanca: asa no ar,
erva no chao, estdo intimamente unidas e concomitantemente inseparaveis, pois a sua poesia
manifesta o sentimento lusitano de amor a terra e a sua paisagem com diferentes intensidades.

Nesse sentido, no primeiro projeto literario de Florbela Espanca, datado de 1915 a
1917, quando a poeta ainda vivia no Alentejo, percebemos um entusiasmo patriético incitado
pela propria efervescéncia politica e cultural do inicio do século XX levada a cabo, sobretudo,
pelo movimento da Renascenca Portuguesa. Para além da causa nacionalista, sua poesia esta
impregnada pelo amor — palavra climax de sua obra, que ora é um sentimento acalentador, ora
€ um sentimento arrebatador —, por um amor indcuo, virtuoso e imaculado, que enfeitica as
paginas do caderno Trocando Olhares, inspirado nos seus amores de adolescéncia em Evora,
guando a poeta se apaixona perdidamente pelo primeiro amor secreto, um rapaz conhecido
apenas por cartas pelo nome José e, em seguida, por seu primeiro namorado e marido, Alberto
Moutinho, vislumbrando numa paisagem alentejana o0s sentimentos que vivia naquele
momento, transbordando juventude, voluptuosidade, sensualidade, suavidade e gozo

espiritual.

3.2. DIAS ENSOLARADOQOS, DIAS CINZENTOS: A ANGUSTIA EXISTENCIAL DE
FLORBELA ESPANCA QUE SE ESPALHA PELOS SEUS QUADROS POETICOS
ALENTEJANOS.

Depois de casada com Alberto Moutinho, mudam-se para a cidade do Redondo, onde
ele d& aulas para sobreviver a crise nacional, porém, vivendo financeiramente em
dificuldades, o casal retornou para Evora em 1917, onde passaram a viver na casa do pai de
Florbela Espanca. A essa altura, Florbela ja estava segura quanto a carreira que gostaria de

seguir, escolhera ser escritora. Tal como os outros membros da familia Espanca envereda na
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carreira artistica, pois tanto seu pai, quanto seu irmdo se dedicam ao desenho e a pintura.
Certa do que queria para si, decidiu aprofundar seus conhecimentos cursando a Faculdade de
Letras em Lisboa, no entanto, acaba se matriculando na Faculdade de Direito da Universidade
Cléssica de Lisboa. Jodo Maria Espanca apoia incondicionalmente sua decisdo, no entanto,
seu marido se coloca contra, mas, mesmo assim, termina por apoiar a sua deciséo,
submetendo-se a permanecer uma longa temporada em Lisboa na casa de amigos e familiares.
No entanto, o relacionamento vai se desgastando, ap6s um infeliz aborto involuntario, que a
envolve numa crise emocional eclode a crise matrimonial, que aprofunda-se mais ainda o mal
estar em seu casamento. Encantada com a cidade, Florbela decide ficar em Lisboa, enquanto
Alberto Moutinho vai trabalhar no Algarve.

Florbela estava deslumbrada com a grande cidade e todas suas seduc¢des culturais —
cafés, teatros e exposicdes —, era um novo mundo a se descortinar em sua frente. Seu jeito de
calipolense, isto é, quem € natural de Vila Vicosa, foi paulatinamente se moldando ao pre-
requisitos da cidade cosmopolita, adaptando-se a novos codigos de moda, de comportamento
e de pensamento que nela circulavam. Assim, com pouco tempo Florbela ja estava engajada
nos grupos de discussbes, conhecendo escritores do ciclo intelectual de Lisboa. Dois anos
apos seu primeiro projeto literario, que jamais foi publicado em vida ndo se sabe o0 porqué,
mas, certamente por falta de uma editora interessada, Florbela inicia um novo projeto poético.
No terceiro ano da Faculdade de Direito, em meio a uma separa¢do de cinco anos de
casamento com Alberto Moutinho e outros tantos infortinios e desgostos, Florbela Espanca
publica numa edicdo de 200 exemplares, com ajuda financeira do seu pai, seu primeiro livro
intitulado Livro de Magoas'®®, no ano de 1919. Como bem deixa claro, o Livro de Magoas é
um livro de sombras, atravessado de ressentimentos, de amarguras e de desgosto que nao
querem silenciar; um livro que € a expressao maxima de uma alma dolorida. Parece-nos que é
um vislumbre de algo ou alguém que perdeu o seu antigo brilho, a sua antiga grandeza. E um
livro de névoa, de obscuridades, de saudades, no sentido de pesar e de remorso.

Naquele periodo era de se surpreender a escolha de um titulo tdo triste para o primeiro
livro de uma autora tio jovem. Florbela guardava todos os recortes de jornais*® que falava

sobre a sua obra, entre 0s quais, um artigo que nao foi possivel identificar nem o autor, nem a

1390 Livro de Méagoas é publicado sob a direcdo de Raul Proenca, jornalista e escritor portugués que integrou
ndo s6 a Renascenca Portuguesa, como também o grupo fundador da revista Seara Nova (1921).

140 Esses recortes de jornais estdo arquivado no espolio de Florbela Espanca na Biblioteca Nacional de Lisboa,
0 qual ndo tivemos acessos por questdes burocraticas da instituicdo, parece-nos parte desse material foi
digitalizado e disponibilizado na pagina on-line da BNL e, em seguida, o material foi transferido para a casa do
tombo. No entanto, com base nos estudos de Concepcion Delgado Coral, tivemos acessos a algumas
informacdes.
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data, muito menos o nome do jornal, que ja a definia como uma dolorosa crucificada. Num
recorte de um jornal de janeiro de 1920, assinado por Gastdo Bettencourt, que afirma nédo
conhecer Florbela Espanca, mas ao ler seu livro pode desvendar sua alma: ele define o Livro
de Magoas como “um missal de amarguras, cuja autora ndo precisa de comparagdo, porque
tem o seu sentido intimo e a sua maneira especial que ndo deve sujeitar-se a forma ou a
escolas” (BETTENCOURT apud CORAL, 2005, p.161). Florbela “retrata uma dor que ¢ a
dor que nos acompanha desde o despontar da existéncia, talvez a Saudade de Outra Vida”
(CORAL, 2005, p.161). Segundo a pesquisa de Coral nos recortes de jornais do espélio de
Florbela, portanto, o Livro de MA&goas teve um escasso eco de criticas, mas ndo gerou
polémicas negativas, porque a sua tematica de livro de melancolia e de amargura se adaptava
bem a moral da sociedade tradicional.

Esse foi a primeira aparicdo da poeta portuguesa, 0 seu primeiro se mostrar ao mundo:
uma mulher mergulhada na tristeza e na dor. Aquela jovem inocente e deslumbrada do
caderno Trocando Olhares foi se apagando com as marcas inauditas dos sofrimentos que a
vida foi pregando um a um em seu caminho. Assim transparece no soneto Lagrimas Ocultas
do Livro de Magoas:<<E a minha triste boca dolorida Que dantes tinha o rir das
Primaveras>>. Na obra de Florbela Espanca, a primavera é a estacdo do ano que caracteriza a
vida e a alegria, simbolo da vida com o nascimento das flores e da alegria com as cores das
flores. A primavera é uma estacdo cheia de energia e de forc¢a vital, simbolo do seu ser no
passado, um <<eu>> feliz, cheio de vida e de amor, diante da tristeza e a auséncia de amor do
presente: <<Se me ponho a cismar em outras eras Em que ri e cantei, em que era ¢rida,
Parece-me que foi noutras esferas, Parece-me que foi numa outra vida...>>*'Ela anda
desconfiada do mundo, debruca-se a pensar e a imaginar continuamente sobre o passado,
tempo que foi feliz e amado, e agora sente-se vazia e esquecida. Florbela performatiza nessa
poesia um sujeito meio melancélico e preocupado, que anda a chorar uma tristeza dolorida,

uma saudade entontecida, um abandono de esquecida.

Sinto hoje a alma cheia de tristeza!l

Um sino dobra em mim, Ave-Marias!
La fora, a chuva, brancas maos esguias,
Faz na vidraga rendas de Veneza...

O vento desgrenhado, chora e reza
Por alma dos que estdo nas agonias!

141 ESPANCA, Florbela. Lagrimas ocultas. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM
Pocket, 2014, p.131
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E flocos de neve, aves brancas, frias,
Batem as asas pela Natureza. ..

Chuva... tenho tristeza! Mas por qué?
Vento... Tenho saudades! Mas por qué?
O neve gue destino triste 0 nosso!

O chuva! O vento! O neve! Que tortura!
Gritem ao mundo inteiro esta amargura,
Digam isto que sinto que ndo posso!!...1#

Num ato de desespero, o sujeito do poema grita ao leu tamanha dor que corrdi suas
entranhas, uma dor que arranca o espirito do corpo, que exorciza do bem que alegra a alma. O
<<eu>> personifica 0 vento por desgrenhado, desordenado e aspero, aquele que<<chora e
reza Por alma dos que estdo nas agonias! E flocos de neve, aves brancas, frias, Batem as asas pela
Natureza...>>; flocos de neves que simboliza a frieza, a falta de expresséo, de entusiasmo e de
cor que esconde cobre e\ou enterra a vivacidade da natureza. <<Chuva... tenho tristeza! Mas
por qué? Vento... Tenho saudades! Mas por qué? O neve que destino triste 0 nosso!>>A chuva
aparece intensificando toda a tristeza e melancolia que assalta o sujeito do poema. O vento é
um elemento meteoroldgico bastante conhecido na lirica tradicional, muito utilizado como
termo de comparacdo da alma, chegando a aparecer como um prolongamento do <<eu>>,
dotando-lhe de um carater de intensidade e de singularidade expressiva <<Vento
desgrenhado que chora e reza...>>, vento que levou a saudade. E, por fim, a neve que, como
falamos, simboliza a frigidez, a dureza e a insensibilidade.

E interessante perceber as imagens que Florbela utiliza da chuva, do vento e da neve,
personificando-os numa alegoria do fendmeno da natureza, sendo estes remetidos sempre a
melancolia, ao escuro, ao agitado e ao frio. O poema junta todos os elementos meteoroldgicos
que representa o inverno que, por sua vez, representa o contrario de primava, ou seja, tempo
frio e chuvoso, que no sentido figurado também pode significar velhice, enfraquecimento e
decrepitude. O sujeito grita para a chuva, a neve e 0 vento a tortura que o matava, a saudade
que o amargurava, a tristeza que o prendia, a cegueira que 0 esmaecia. E impressionante o
simbolismo das palavras nos versos de Florbela, ela usa as palavras certas para expressar o

que ela realmente sentia <<Digam isto que sinto que eu ndo posso!!...>>.

A cada frustragdo amorosa e\ou profissional foi transformando o encantamento pela

grande cidade em uma verdadeira desilusdo. Florbela foi uma menina criada com excesso de

142 ESPANCA, Florbela. Neurastenia. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2014, p.136
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condescendéncia, tornando-se uma mulher desprepara para enfrentar os problemas da vida, o
que provavelmente a dificultava afrontar as mudancas ao longo do tempo, causando-lhe uma
desagregacdo e descompensacdo de personalidade, ndo tardando para que se sentisse
insatisfeita na cidade. Sentindo-se solitaria e perdida na cidade de Fernando Pessoa, longe de
sua casa, de seus amigos e parentes queridos, Florbela parecia se afastar cada vez mais de que
foi, da felicidade que iluminava sua alma quando era jovem, o que em grande medida, a
impulsionou a produzir acerca do Alentejo mesmo a distancia, 0 que impulsionou a
construcdo de uma visdo bucdlica e idealizada da paisagem alentejana. Era o inicio da sua
doenca da alma anunciando novos tempos de desamparo. Nas paginas que seguem 0s sonetos
do Livro de Magoas, percebe-se o0 surgimento da depressao; percebe-se uma inquietacdo de si,
uma indefinicdo de que causava a tristeza; do que sentia e\ou do que ela sente saudades. E um
sentimento incognito, ndo tem nome, nem data e nem explicacdo, simplesmente toda a
angustia encerrava no peito de uma mulher extremamente sensivel, porém insatisfeita, perdida
naquela multidao da cidade. Florbela transparece os primeiros sintomas de sua doenca que a

levou ao suicidio: conturbada, perdida, tipico de um comportamento niilista.

Tardes da minha terra, doce encanto,
Tardes duma pureza d”agucenas,
Tardes de sonho, as tardes de novenas,
Tardes de Portugal, as tardes d”Anto,

Como eu vos quero tanto! Tanto! Tanto!...
Horas benditas, leves como penas,

Horas de fumo e cinza, horas serenas,
Minhas horas de dor em gue eu sou santo!

Fecho as palpebras roxas, quase pretas,
Que poisam sobre suas violetas,
As leves cansadas de voar...

E a minha boca tem uns beijinhos mudos...
E as minhas maos, uns palidos veludos,
Tragam gestos de sonho pelo ar...*3

Esse soneto que também faz parte do Livro de Magoas, foi claramente dedicado a
evocacdo das tardes de primavera no Alentejo, tardes leves e amenas, tardes de pureza e de
ventura; tardes perfumadas pelas flores do campo alentejanos e dos jardins publicos que

soltam o pdlen fecundador de 6vulos produtor das sementes... Qudo sensual sdo as tardes de

143 ESPANCA, Florbela. Languidez. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2014, p.152.
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sua terra, tardes de siléncio, de beijos e de sonhos; tardes de fantasia, de imaginacgéo e de
devaneio. O eu da poeta adora e aprecia as tardes da sua terra — como eu vos quero e amo —, 0
<<eu>> tem o poder descritivo das tardes alentejanas, tem claridade, tem transparéncia e tem
limpidez em suas palavras calejadas por tempos de crise consigo mesma. Fala-se das tardes de
primavera no Alentejo que, como ja falamos, é a estacdo mais feliz, cheia de energia e
vitalidade, nesse caso, representa 0 <<eu>> no passado, cheia de vida e de amor. <<Tardes
da minha terra, doce encanto, Tardes duma pureza d’agucenas>>, 0 sujeito do poema
compara as tardes de sua terra a flor de agucena que, por sua vez, representa a pureza, a
candura e a ingenuidade. Assim como o lirio, agucena também era a flor da moda no final do
século XIX e inicio do século XX, muito comum nas pinturas de Rossetti, assim como na
poesia de Rubén Dario, autor conhecido e admirado por Florbela Espanca. Tanto o lirio como
a acucena tem um principio feminino, mas a flor de agucena, em especial, é simbolo da pureza
e da virgindade.

Por outro lado, ela se depara com tardes cinzas de dor, tardes de padecimento e de
aflicdo, tardes de sofrimento e angustia; tardes de saudade de sua terra, tardes que evoca seu
idolo, sua grande inspiracdo, Antdnio Nobre; tardes de Portugal. Como ja citamos, Florbela
escreveu esse livro quando estava cursando a Faculdade de Direito e, portanto, morando em
Lisboa, periodo marcado por uma crise pessoal, pois a0 mesmo tempo em que a poeta
ambicionava conhecer o mundo, estava se separando do seu primeiro marido. Certamente ao
seu lado entusiastico pela vida se sobrepbs a infelicidade com a vida doméstica. Apds ler
algumas biografias acerca de Florbela Espanca, o que nos ficou foi que ela levou uma vida
sem limites, uma pessoa caprichosa e egocéntrica, capaz de absolutamente tudo para alcancar
seus desejos, inclusive magoar as pessoas, como o0 fez ao longo de todos o0s seus
relacionamentos. Sua personalidade inconstante e egoista é capaz mover todos em favor de
suas vontades. Nesse sentido, a medida que foi se desiludindo com os percal¢cos da vida,
Florbela foi se auto construindo como vitima e martirizada em suas préprias poesias,
descrevendo toda sua frustragdo de mulher que teria sido humilhada, com tintas de dramalhao
que chega até ser piegas; personificando seu tormento na prépria natureza, o que era algo
muito comum naquele periodo devido a disseminacdo da filosofia do panteismo falada
anteriormente, pelo movimento da Renascenca Portuguesa, como modo de enfatizar a vida no
campo ao invés da vida urbana.

Nesse periodo, Florbela encontra-se numa crise subjetiva afetada pela velocidade das
mudangas sociais, de comportamentos e de sentimentos. Florbela ndo era bem uma mulher

tradicional do inicio do século XX, que se casa uma vez na vida e passava a dedicar todo o
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tempo ao ambiente doméstico e maternal; Florbela jamais se submeteu a essas atividades
macantes da rotina, certamente ela achava um tédio, mas, ao mesmo tempo, sofria por ndo se
enquadrar no tipo de mulher tradicional, porque isso ndo sé lhe trazia desentendimentos com
seus maridos, com sua familia, com a sociedade ja que era uma mulher publica, mas consigo
mesmo, entre o que ela queria e o que ela deveria fazer. Quer dizer, ela vivia nessa dicotomia
entre 0s desejos, as paixdes, os impulsos e os codigos sociais, entre ser uma mulher
emancipada e\ou estudada e o de exercer o papel tradicional de mulher. Florbela estava
perdida entre os modelos antigos e os modelos que ainda nao estavam por todo legitimados.

Essa sensacdo de fragmentacdo, perda de referencial e de inadaptacdo a realidade de
constantes mudangas culturais no inicio de século passado em Portugal, ndo sé afetava
Florbela, assim como abalava varios intelectuais contemporaneos a poeta que, cComo vimos no
capitulo anterior, resultou no suicidio sucessivo de muitos escritores de sua geracdo. Assim, 0
comportamento niilista do qual também j& falamos — o esvaziamento de sentidos para com as
coisas e a indefinicdo do que é e 0 que quer para si —, que se disseminou ndo s6 em Portugal,
mas em toda a Europa, afetou diretamente como Florbela sentia e representava a paisagem do
Alentejo. Ao mesmo tempo que Florbela andava deslumbrada com a grande cidade, Florbela
se perdia na excessividade da cidade, mas, de alguma forma, sempre se reencontrava na
natureza, sobretudo na natureza que caracterizava, segundo ela, o Alentejo, pois sempre
recorre a essa paisagem tdo habitual e familiar na sua vida para expressar seus sentimentos.
Que dizer, Florbela ndo tinha referéncia para se definir, ndo sabia esclarecer o que sentia, ela
era tomada por uma saudade cujo objeto é indefinido. Por vezes, o p6r do sol, a noite ou a
terra Ihe evoca saudade, mas, 0 mais importante é perceber que Florbela personifica a saudade
na natureza, sobretudo, no Alentejo.

Em meio aos novos ritos e ritmos de vida que a cidade cosmopolita oferecia, em meio
ao glamour e as seducdes da capital portuguesa, Florbela facilmente se envolveu nas
discussdes literarias da universidade, passando a ocupar um lugar excepcional na sociedade:
Florbela era reconhecida e respeitada pela intelectualidade lisboeta. Florbela é mais um trago
marcante e excepcional de uma personalidade moderna na sociedade contemporanea
portuguesa: era uma mulher e intelectual. Assim, em meio a esses grupos literarios, Florbela
conheceu Vvarios poetas e escritores portugueses, com destaque para Raul Proenca e Américo
Duréo, os quais nao so participaram e contribuiram na macha da Renascenga Portuguesa, mas
incentivaram e a influenciaram Florbela Espanca na construgédo e elaboragdo do Livro de

Magoas (1919) e no Livro de Soror Saudade (1923), respectivamente.
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No meio tempo em que Florbela estava cursando a Faculdade de Direito em Lisboa e
levando a cabo o processo de separagdo com Alberto Moutinho, mesmo doente e debilitada, a
poeta conheceu o alferes da artilharia Antdnio Guimardes, por quem se apaixonou
perdidamente, decidindo romper definitivamente seu casamento com Alberto Moutinho,
alegando para a familia que o relacionamento estava desgastado. Jodo Maria Espanca, mesmo
sendo da &rea das artes, ndo compactuou com a decisdo de Florbela; ele ndo sé foi contra o
segundo casamento, como também rompeu temporariamente a relacdo com a filha, mesmo
qgue 0 mesmo ndo fosse um exemplo de matriménio tradicional. Afinal, Jodo Espanca
construiu uma familia com um histérico minimamente atribulada para os padrdes da época:
primeiro, seus dois filhos foram concebidos num relacionamento clandestino com a servical
da casa com quem nunca viria a se casar, além de, posteriormente, ter se divorciado da sua
primeira esposa para casar-se com Henriqueta das Dores, outra servical da casa quando a mae
de Florbela foi embora. Quer dizer, mesmo ndo sendo o melhor exemplo, Jodo Maria Espanca
ndo aceitaria a separacdo da filha, pois, estamos falando de uma sociedade essencialmente
patriarcalista que, apesar de todas leis e direitos a mulher, elas sempre eram mal vistas quando
transgrediam os codigos, como fizera seu pai, sem maiores dissabores.

N&o é dificil imaginar como o divorcio, sobretudo para as mulheres, era mal visto em
Portugal no inicio de seculo XX. Apesar das mulheres terem conquistado as primeiras vitorias
no &mbito da legislacdo com a promulgacéo da lei do divorcio e das leis da familia no mesmo
ano da proclamacédo da Republica, tendo sido revogada a obrigatoriedade da mulher obedecer
ao marido, reconhecendo o direito da mulher publicar sem autorizacdo do mesmo, além da
igualdade entre o adultério masculino e o feminino para efeitos de separacdo legal; a
legislacdo da Republica ndo introduziu rupturas imediatas em relacdo aos preceitos que
prevaleciam no interior da sociedade e que vinham do Antigo Regime, pois na pratica, as
mulheres continuavam dependentes de seus maridos. Apesar dessa condi¢cdo de liberdade da
mulher perante a lei, o divorcio ainda era muito timidamente praticado, as mulheres
divorciadas eram mal vistas na sociedade. Neste sentido, a0 mesmo tempo em que Florbela se
entregava aos seus sentimentos e aos seus desejos, ela se chocava contra os codigos sociais de
uma sociedade tradicional. No entanto, parecia ndo estar preparada subjetivamente para arcar
com as consequéncias de suas proprias atitudes e, por isso, sofria e desabafava toda angustia e
dor na sua poesia. E interessante perceber que ao longo da vida de Florbela, ela toma
iniciativas pioneiras e corajosas para uma mulher do seu tempo, mais logo na poesia assume

um lugar tradicional de mulher ao se fazer fraca, o que mostra que Florbela vivia numa
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contradicdo entre a Florbela corajosa e pioneira e, até egocéntrica e egoista, e a mulher
magoada, lastimosa na poesia, sendo que uma néo coincide com a outra.

Assim, o divorcio entre Florbela e Alberto Moutinho foi decretado no dia 30 de Abril
de 1921 e, nesse mesmo ano, no dia 29 de julho, ela casou-se com o alferes da artilharia da
Guarda Republicana na Segunda Conservatoria do Registro Civil do Porto e muda-se para
Matosinhos. Essa paix&o avassaladora logo perdeu o encanto, pois Antonio Guimarées tinha
uma formacdo militar muito forte, com sérias inclinagdes conservadoras e reacionarias,
igualmente, falava-se que ele tinha uma personalidade violenta e rude, provavelmente incapaz
de satisfazer os mimos e compreender a sensibilidade de Florbela Espanca, o que tornou a
relagdo um pesadelo. De fato, Florbela ndo teve tempo de conhecer o homem com quem
estava se envolvendo, pois hamorou e, em poucos meses, se casou, 0 que de certa maneira
também rompe com o que se esperava de uma mulher tradicional. Florbela contrariava todos
os procedimentos considerados normais de um casamento formal de moga de familia, teria
saltado todas as etapas desde o consentimento da familia, passando pelo namoro, pelo noivado
para que, finalmente, houvesse o casamento.

Certamente, devido a imensa disparidade de formas de pensar entre o casal, a paixao
logo se esvaeceu e, mais uma vez, a felicidade pouco durou. Florbela era uma mulher do seu
tempo, mas, muito diferente da mulher comum portuguesa, fosse pela forma que escreveu
poesias, fosse pela forma que enfrentou os preconceitos da sociedade. Florbela foi uma
mulher formada no modelo romantico tradicional e, ao mesmo tempo, queria ser moderna: ela
sofria 0s desgostos da mulher tradicional e a elas se somavam as asperezas da mulher
moderna. Parece-nos que as escolhas amorosas dela estavam ligadas ao antigo modelo, aquele
que conheceu através de seu pai, mas desejava que eles coubesse em seus sonhos, e eles logo
viravam pesadelos. Falam-se que Antonio Guimardes chegou até agredi-la. Mais uma vez,
Florbela se viu presa a um matriménio falido, aprofundando nao sé sua crise emocional, mas
agravando a sua salde. Nessa época, Florbela ficou com a saude extremamente fragilizada,
ndo sé devido as continuas brigas conjugais, mas, segundo criticas literarias, pela ocorréncia
do segundo aborto involuntario em 1923, cinco anos depois do primeiro.

Florbela Espanca escreveu o Livro de Soror Saudade quando ainda estava casada com
Antbnio José Marques Guimaraes, quando sofria constantes humilhagdes, grosserias, friezas,
indiferencas e, portanto, num momento que estava profundamente desolada e solitaria, num
momento de descrenga para com a vida, em que via seus sonhos se despedagarem. Florbela
termina o livro exatamente no dia 10 de margo de 1922, intitulando-o inicialmente por

Claustro das Quimeras, contudo, esta obra sé foi publicada nos primeiros dias de Janeiro do
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ano seguinte, mas, pelo fato de Alfredo Pimenta 14 ter publicado, no mesmo periodo, um
livro intitulado Livro de Quimeras, Florbela alterou o titulo para Livro de Soror Saudade 14,
provavelmente o titulo foi inspirado no soneto que Américo Durdo fez para a poeta, no qual
apelidava Florbela de Soror Saudade.

Entre os recortes de jornais que Florbela guardava que falava acerca de sua obra,
encontram-se varios artigos comentando o seu segundo livro, entre os quais ndo sO se
destacavam elogios a sua tristeza e perfeicdo métrica, ressaltando-a como inspiracdo e a
sensibilidade feminina da literatura portuguesa; mas, também, bastante criticada por blasfémia
e hipérboles. Segundo um artigo do jornal da Epoca, datado do dia 1 de Abril de 1923,
assinado por Nemo, Florbela Espanca comete um verdadeiro insulto contra o que ele
considerava sagrado, ndo sO usando palavras indecorosas para descrever o amor, mas
desvirtuando o papel da mulher cristd. O autor falar que o livro esté cheio de paganismos e de
voluptuosidade, considerando o livro pagao e desmoralizador. Enfim, pode-se falar que tanto
o Livro de Mé&goas, quanto Livro de Soror Saudade passaram quase despercebidos para critica
literdria e para o publico, porque tiveram uma pequena remeca e se esgotaram rapidamente.
Sendo o primeiro classificado como poesia triste e 0o segundo como poesia amaldicoada e
voluptuosa, chegando até acorrer a sua vida privada, induzindo a uma consideracdo negativa
da sua obra.

Apesar da imagem da paisagem do Alentejo fosse algo visivel e constante nos sonetos
dos dois primeiros livros publicados por Florbela Espanca que, alids, ja era evidente desde o
primeiro projeto literario da autora; a principio, a énfase na natureza alentejana ndo chamou
tanta atencdo da critica literaria quanto o sentimento desgarrado que oscilava entre 0 amor e 0
Odio da poeta. Os comentaristas estavam mais impressionados com sua ousadia, com sua
voluptuosidade e com seu impeto para a morte do que propriamente com a paisagem do
Alentejo na sua obra. Florbela Espanca extrapolava o habitual para uma moca tdo jovem do
seu periodo, ndo sé abordando tematicas como a morte, mas, sobretudo, como o erotismo, a
soliddo e a tristeza que sua poesia encarnava. De fato, a imagem do Alentejo na poesia de
Florbela Espanca sO seria descoberta muito tempo depois pelo professor italiano Guito
Battelli, no altimo livro intitulado Charneca em Flor, da mesma forma que sé vird ao
conhecimento do publico ap6s a morte da poeta. De um lado Battelli tenta a todo custo
construir a imagem de Florbela Espanca a partir da natureza do Alentejo, ndo so escrevendo

144 Historiador, poeta e escritor portugués de posturas autoritarias, simpatizo com o integralismo Lusitano e,
posteriormente, assumiu-se como salazarista.
145 TORRES, Maria Ester (prefaciador), [S.D], p.16 — 17.
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criticas literarias e traduzindo poesias acerca do Alentejo para sua lingua italiana, mas, por
outro lado, a prdpria questdo do busto em homenagem a Florbela Espanca que foi rejeitado
pelo municipio de Evora, vai relembrar o pablico da origem da poeta, fazendo ressaltar suas
poesias acerca da paisagem Alentejana.

Embora a tematica da paisagem do Alentejo na obra de Florbela ndo tenha recebido a
atencdo do publico desde o principio, ela sempre foi acentuada e acompanhou toda sua
producdo literaria, mudando conforme as influéncias e o estado de espirito da aurora. No seu
primeiro projeto literario, Trocando Olhares, por exemplo, pudemos apreciar uma paisagem
pura e ingénua influéncia pela tradi¢do poesia pastoril. Essa visdo da paisagem alentejana vai
se modificando ao longo de sua obra, comeca-se a perceber uma tonalidade de sensualidade e
erotismo junto ao ambiente rustico e campesino do Alentejo, também influenciado pelo
neorromantismo muito presente no inicio de século XX em Portugal, o qual propunha a
liberdade de criacdo e a construcdo do mundo como projecdo da subjetividade e do

pensamento do autor:

Deu agora meio-dia; o sol é quente
Beijando a urze triste dos outeiros.
Nas ravinas do monte andam ceifeiros,
Na faina, alegres, desde o sol nascente.

Cantam as raparigas meigamente.
Brilham os olhos negros, feiticeiros.
E ha perfis delicados e trigueiros
Entre as altas espigas d” oiro ardente.

A terra prende aos dedos sensuais
A cabeleira loira dos trigais
Sob a béncgéo dulcissima dos céus.

Ha gritos arrastados de cantigas. ..
E eu sou uma daquelas raparigas...
E tu passas e dizes: “Salve-0s Deus!*#

No soneto intitulado Alentejo do Livro de Soror Saudade, o sujeito do poema volta as
tematicas lusitanas tradicionais, do campo e da agricultura, diretamente relacionados ao
Alentejo, no entanto, com uma pitada de eroticidade florbeliana tanto caluniada pelas criticas
literaria sobre o livro. O contato do sol com a terra surge como elemento fecundador, com

conotagdes eroticas, porque o sol é o méaximo simbolo erético quando, ardente, espalha-se

146 ESPANCA, Florbela. Alentejo. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. 1. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2008,
p. 21.
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sobre a terra <<Deu agora meio-dia; o sol é quente Beijando a urze triste dos outeiros>>. A
sensualidade na descricdo da paisagem do campo aparece na unido do sol quente com a urze
dos outeiros, tal como a terra com os trigais. O sol beija as varias plantas arbustivas da familia
ericacea como um ato sensual, plantas estas que na poesia é caracterizada por ser triste,
porque é conhecida por ser pobre e infertil, muito comum ao longo dos extensos campos
alentejanas.

Pode-se dizer também que a descricdo da paisagem do campo se junta com o tema
Carpe Diem que, como ja foi falado, era muito comum na tradicional poesia pastoral, como
uma solicitude de colher o dia e aproveitar 0 momento. E, assim, o sujeito descreve o
cotidiano no campo alentejano: quando sol mal despontava no horizonte, ja caminhavam os
trabalhadores felizes em direcdo do trabalho da faina e as habituais mogas alentejanas com
seus lencos por baixo do chapéu de grandes abas, cantavam docemente todo o sensualismo
que irrompia a natureza alentejana. Seguiam todos em dire¢do do trabalho extenuante da
colheita sob um sol escaldante e abafadico do Alentejo. O sujeito poético da cor, leveza e
movimento a natureza exuberante junto ao trabalho arduo da ceifa; o sujeito poético da vida e
movimento ao quadro do cotidiano regional, sensualizando o contraste dos olhos negros,
mouriscos das lindas mogas alentejanas, com o brilho de doirado riquissimo das espigas que
resplandecem ao sol.

A terra em geral, a imensa terra alentejana, aparece ligada a conotagdes erdticas,
identificada com a extrema beleza e a fertilidade, coberta pelos trigais dourados maduros,
cujas a cor das espigas significam, luz e oiro, que constituem como marco ideal para o amor.
A terra surge como simbolo de fecundidade e profundidade, frente aos céus como simbolo de
altura, de encanto e docgura. O sujeito do poema deseja ser uma daquelas mogas simples do
campo, que cantam suavemente e transbordam formosura e tranquilidade. Com sutileza,
Florbela sente e comunica o puro sensualismo, fala da luz de dias fervilhantes de verdes nas
areas de atividade agricola no Alentejo, luz de tdo grandioso mistério e enigma de diferentes
tonalidades evocadoras de sensualidade.

Lembro-me o que fui dantes. Quem me deram-lhe
N&ao me lembrar! Em tardes dolorosas
Lembro-me que fui Primavera

Que em muros velhos faz nascer as rosas!

As minhas mé&os outrora carinhosas
Pairavam como pombas... Quem soubera
Porque tudo passou e foi quimera

E porque os muros velhos ndo d&o rosas!
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O que eu mais amo ¢ que maus me esquece...
E eu sonho: “Quem olvida ndo merece...”
E j& ndo fico tdo abandonada!

Sinto que valho mais, mais pobrezinha:
Que também é orgulho ser sozinha,
E também é nobreza nao ter nada!*#’

No soneto intitulado O meu orgulho, presente no Livro de Soror Saudade, mais uma
vez o Florbela mostra-se saudoso de um tempo passado, o titulo da poesia é muito simbolica
no sentido que sente orgulho e\ou manifesta um alto apreco pelo seu passado, um passado
jovial e feliz que até lhe provoca certa dor <<Lembro-me o que fui dantes. Quem me deram-
Ihe Ndo me lembrar! Em tardes dolorosas Lembro-me que fui Primavera Que em muros
velhos das nascer as rosas!>>. Florbela lembra o que foi no passado, nas tardes da sua terra
de pureza de agucena, tarde de sonhos e devaneios de sua terra natal alentejana, horas de dor e
de amor, carregadas de erotismo, porque paradoxalmente as tardes podem ser simbolos de
sentimento contrarios.

As rosas brotam até mesmo nos muros velhos que, por sua vez, alude a muralha
medieval que até hoje cerca a cidade de Evora, onde viveu os anos mais felizes de sua
juventude. Nesse sentido, a rosa representa um simbolo contrario, com dois significados
opostos e complementares: a vida e 0 amor com alegrias e sofrimentos. As rosas sao simbolos
de pureza que aparecem como interlocutoras de Florbela e sua identificacdo com a juventude,
com a alegria, a claridade e a beleza. A rosa é apice do simbolo amoroso na obra de Florbela
Espanca, que aparece no Livro de Soror Saudade e se intensifica no Livro Charneca em Flor,
as rosas cheias de luz simboliza 0 mundo er6tico junto a primavera <<Lembro-me que fui
Primavera>>, cuja a primavera simboliza a juventude, a mocidade e a adolescéncia. Aqui vé-
se claramente que Florbela estd rancorosa com o presente, sente-se velha, sozinha e
abandonada e perdida nas brumas das lembrancas do que <<passou e foi quimera>>. E
Florbela insatisfeita com o presente: triste, insaciada e frustrada. Florbela vive uma
desventura, estad submersa na mesmice de dias desgracados e incompletos, na espera de sei la
0 qué, a relembrar a beleza e a vitalidade do que foi antigamente e se apagou no presente.

Sou filha da charneca erma e selvagem.
Os giestais por entre 0s rosmaninhos,

147 ESPANCA, Florbela. O meu Orgulho. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol I1. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2008, p. 24
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Abrindo os olhos d"oiro, p“los caminhos,
Desta min“alma ardente sdo a imagem.

Embalo em mim um sonho vao, miragem:
Que tu e eu, em beijos e carinhos,

Eu a Charneca e tu o Sol, sozinhos,
Fbssemos um pedaco de paisagem!

E a noite, a hora doce da ansiedade
Ouviria da boca do luar
O De Profundis triste da saudade...

E a tua espera, enquanto 0 mundo dorme,
Ficaria, olhos quietos, a cismar...
Esfinge olhando a planicie enorme...*8

O soneto intitulado Esfinge, que também pertence ao Livro de Soror Saudade, cujo o
titulo traz a imagem figurada de um monstro fabuloso e\ou algo minimamente enigmético e
misterioso, no qual Florbela traz véarias conotagdes eréticas de personificacdo na natureza,
sobretudo, a charneca erma <<Sou filha da charneca erma e selvagem. Os giestais por entre
os rosmaninhos, Abrindo os olhos d oiro, p“los caminhos, Desta min“alma ardente sdo a
imagem>>. Como pudemos ver no soneto citado anteriormente, assim como a rosa
representava o proprio sentimento do sujeito poético na sua plenitude, na sua juventude e sua
claridade, nessa poesia o eu lirio se personifica na propria charneca pura, bravia e inculta. A
charneca alentejana é um simbolo da alma insatisfeita de Florbela, na sua aspiracéo do ideal e
de infinito. Mais uma vez a paisagem alentejana aparece como marco do amor, como
descricdo do corpo do sujeito do poema: Florbela manifesta o desejo de ser parte da paisagem,
da natureza, a partir da identificacdo com a charneca aspera e selvagem. A partir de entdo, a
charneca identifica-se com o simbolo do <<eu>> ou a amada, € 0 sol como simbolo do
amante <<Eu a Charneca e tu o Sol, sozinhos>>, cuja identificacdo serd total no Livro
Charneca em Flor.

Voltando a discussao gque fizemos no inicio do capitulo, se fizermos uma leitura mais
profunda e subjetiva do soneto, chegaremos a conclusdo que ndo ha nada mais niilista que a
definicdo que Florbela atribui a si mesma: filha da charneca erma e selvagem. Quer dizer, ela
se reduz a um terreno vazio e\ou desértico, sem plantas e flores. Ela se sente vazia porque
deseja ansiosamente 0 amor e carinho de outro alguém, mas, esse desejo limita-se ao sonho e

a miragem. E é na noite<<E a noite, a hora doce da ansiedade Ouviria da boca do luar O De

148 ESPANCA, Florbela. Esfinge. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol Il. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2008, p.
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Profundis triste da saudade...>>, na indefinida soliddo da noite, interlocutor da tristeza do
<<eu>>, que a saudade surge como dor indizivel, fruto de um sonho que logo se quebra,
balsamo que logo se dissipa no ar. Claramente, o eu lirico sente saudade de uma miragem, de
um amor interrompido, ja destruido. O eu lirico fica a cismar e a esperar, dias e noites, sendo
0 tempo passar, a espera desse amor <<Esfinge olhando a planicie enorme...>>, COMO uma
besta estranha a esperar absorta nas planicies da paisagem alentejana, onde foi amada e foi
feliz.

Ja desiludida com o segundo casamento e debilitada com o segundo aborto que,
segundo Maria Ester Torres em uma nota introdutéria do livro Sonetos da Editora Latino
América, teria sido provocado por agressdes fisicas cometidas por Guimardes, Florbela
Espanca parecia perder as esperancgas para com a vida, suas poesias refletia uma alma fanebre
e melancolica, as vezes nostalgica e saudosista com bem representava a paisagem de sua terra
alentejana. Ap6s mais uma frustracdo na vida da poeta, Florbela passa a morar em Gonga, na
casa da sua cunhada, Maria Guimardes, proximo a Lisboa, onde procura repousar e recuperar
sua saude e seu animo para com a vida. Em meio a um delicado tratamento de saude, Florbela
recebe visitas de seu médico, Mario Pereira Lage, com quem faz confidéncias e logo
estabelece uma relagdo de amizade. Nao demora muito para Florbela se apaixonar por Mério
Lage e, em seguida, pedir o divorcio a Guimardes que, a principio negou insistentemente, até
que no dia 4 de Abril de 1924, distribui acdo de divorcio contra Florbela, que foi decretado no
dia 23 de junho de 1925.

Mario Lage assumiu seu amor pela poeta e, em seguida, levou Florbela para morar na
casa junto com seus pais, mesmo contra a vontade do pai de Mario Lage. Toda esta situacéo —
o0 segundo fracasso matrimonial de Florbela, com o seu relacionamento com Mario Lage —,
fazem com que as duas figuras mais importantes da vida da poeta — seu irmdo, e seu pai —,
cortassem relacdes com ela durante dois anos. Apenas quando é decretado o divorcio entre
Florbela e Guimarées e, logo em seguida, no dia 15 de Outubro deste mesmo ano, casa-se
com Mario Pereira Lage no religioso, foi quando Florbela reatou o contato com a sua familia.
Ja podemos imaginar o por que a familia rompeu com Florbela: ao longo de sua curta vida de
36 anos, Florbela casou trés vezes e divorciou-se duas vezes, 0 que certamente provocou um
escandalo ndo so0 na sua familia, mas na sociedade. Nesse contexto, um divorcio ja era
suficientemente alarmante, dois divoércios, entdo, era o bastante para justificar a ma fama que
acompanhou a poeta ao longo de toda a sua trajetoria. Se para a prépria familia ja era

inaceitavel as atitudes de Florbela, seu errar de um relacionamento para outro, mais ainda para



210

a opinido publica daquele periodo, certamente a poeta ndo passava de uma mulher volavel e
de pouca moralidade.

Sim, pois, apesar de o paulatino processo de democratizagédo politica e do surgimento
dos movimentos feministas no inicio de século passado, a sociedade portuguesa ainda tinha
uma ordem social predominantemente patriarcalista, 0 que explica a emergéncia de varios
movimentos politicos de tonalidade autoritaria, como foi o caso do integralismo portugués.
Assim, visto que a participacdo da mulher aumentava progressivamente, a Republica adotou
politicas paternalistas que apoiavam o regresso da mulher ao lar, com o intuito de limita-la ao
papel de dona de casa, esposa e méde. Assim, inspirado no catolicismo social, a politica se
enraizava na ideia da familia como célula vital da sociedade: enquanto 0 homem estava ligado
a politica e a cultura, a mulher, “naturalmente”, estava ligada ao cuidado da casa, a educagao
dos filhos e a administracdo doméstica. Dessa forma, o dever da mée devotada a patria era
ocupar-se apenas do governo doméstico.

No periodo, houve uma significativa reforma no sistema escolar, passando a seguir
rigorosamente os principios da doutrina moral crista e tradicional do pais. No quadro dessa
reforma do sistema educativo, foram criadas organizacdes femininas oficiais do Regime com
0 objetivo de formar e educar jovens mulheres cristds para prestarem servico ao Estado
através da colaboragdo dentro do lar, administrando a casa e cuidando da familia. Essa acdo
educativa ensinava as maes portuguesas sobre nogdes basicas de higiene e puericultura para
que, assim, criassem seus filhos da melhor maneira possivel. Quer dizer, 0s movimentos
femininos tinham como principal objetivo de propagar a moral cristd, ensinando o que
chamavam de promocéo da paz através do amor da familia.

Acreditava-se, portanto, que a politica da familia e dos bons costumes asseguravam a
regeneracdo e o bom funcionamento da sociedade, além de ser fonte de perpetuacdo da raca.
Por isso o casamento era a base principal, o alicerce da familia, cuja finalidade era a
procriacdo. Nesse sentido, imaginemos como Florbela era vista nessa sociedade, sendo uma
mulher que havia se divorciado duas vezes e que havia sofrido dois abortos profundamente
danosos e prejudiciais para sua saude, o que a deixou estéril. O que, seguramente a
impulsionou a se dedicar quase que exclusivamente a sua carreira de poeta, em vez de
desempenhar um papel da méae consagrada ao seu lar.

Florbela foi vitima dos conceitos da época, pois mesmo que as novas leis do divorcio e
da familia ja tivessem sido editadas em 1910, reconhecendo o direito do divércio a mulher,
nédo significou uma ruptura imediata com o antigo regime. Nesse sentido, Florbela quebrou e

enfrentou os tabus sociais, afinal de contas, naquele periodo assim como hoje, uma mulher
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casada que fosse morar com outro homem, sem ter se separado do marido ndo era vista com
bons olhos segundo a moralidade cristd. Florbela Espanca, entéo, casou-se na Reparticdo do
Registro Civil de Matosinhos no dia 15 de outubro de 1925, com o médico que a acompanhou
no seu periodo de convalescenca, passando a morar na casa dos pais de Mario Lage em
Matosinhos, onde encontrou a paz e o conforto de um lar onde supostamente todos cuidavam
e amavam a poeta, onde todos se preocupavam e consolavam seus males intempestivos. Foi
na casa da rua 1° de Dezembro, n°® 540, que até hoje existe, embora esteja abandonada,
constando apenas uma placa que designa: “A poetisa Florbela Espanca, que nesta casa viveu,
trabalhou e morreu, em 08-12-1930. Homenagem do Orfedo de Matosinho (11-12-1949);
onde a poeta viveu seus ultimos anos de vida, onde escreveu e preparou sua Ultima
publicacdo, mas, também, onde se suicidou.

Levando na bagagem o amargo peso de um passado que a atormentava, Florbela entra
num momento da sua vida chamado reabilitacdo. No seu terceiro casamento, Florbela anda
num deslumbramento que lhe adoga as dores passadas, encontrando serenidade e plenitude; a
paz e compreensdo que procurou por toda sua vida. Mesmo que essa paz durasse pouco
tempo, Mario Lage seria como um balsamo para sua salde e consolo para os relacionamentos
frustrados. Ali, encontrou um recanto proximo ao mar, onde passava tarde adentro sobre as
areias douradas contemplando o horizonte entre o verde das aguas e o azul do céu, onde,
posteriormente, se reunia com seu amigo italiano Guido Battelli, quem a ajudou na tentativa
de apressar a edicdo daquela que teria sido a sua ultima obra Charneca em Flor,
confidenciando a ele os seus tomentos e desilusdes de mulher amargurada depois de
experimentar tantas dores.

Era um momento de reflexdo interior e de grande efervescéncia politica e cultural
exterior, Florbela Espanca parecia estar suspensa entre duas temporalidades, tipico de um
periodo de transicdo, como aquele em que viveu. Ela oscila entre a dubiedade desses dois
modelos: por um lado uma mulher dona de casa, religiosa e fragil, fruto de uma sociedade
provincial, tradicionalista e patriarcalista; por outro lado, uma mulher que viveu uma guerra
contra esses modelos de mulher estipulado em Portugal no inicio de século XX, desenhando
para si uma nova mulher — revolucionaria e transgressiva. Ela sofre nitidamente com as
rupturas de valores, formas de se comportar e pensar; ela estava ancorada no passado e se vé
emparedada no presente, ela foi construida numa realidade e tem que se adaptar a outra
realidade completamente diferente; esse encontro/chogue com o presente, com as novidades e

com a aceleracdo do tempo, vai provocar devaneios, divagagdes com pensamentos, sem saber
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0 que esperar do mundo e de si mesma, encontra uma inconstancia no seu ser, um imenso
ermo em sua alma, provocando uma espécie de esquizofrenia, uma cisdo no eu interior.

No meio tempo entre 1925 a 1927, Florbela pouco produziu, comecou a fazer
traducbes de contos e romances franceses, dedicando-se simultaneamente a escrever seu
primeiro livro de contos intitulado O Domind Preto'*°, que veio a ser publicando apenas em
1982 pela Editora Bertrand. Os contos do livio O Dominé Preto, além de guardarem certo
sentido autobiografico, marcam determinantemente os papéis dos géneros na sociedade,
ressaltando as mulheres como protagonistas em seus contos. Notadamente, esses contos foram
frutos da dicotomia que a Florbela vivia entre o dentro (o lar) e o fora (0 mundo a conquistar);
Ela vivia um drama ao se ver dividida entre 0 modelo de mulher que a sociedade vendia e a
ndo compatibilidade de suas acdes e desejos com este modelo.

Apesar de Florbela ter mudado de género literario temporariamente, nunca deixou de
ressaltar os indicios da angustia, da dor, sobretudo, da saudade do seu Alentejo, que
analisamos na sua poesia, visto que o teor de seus escritos permite supor que Florbela
carregava uma alma dolorida dificilmente transformada com qualquer circunstancia. Nesse
sentido, as protagonistas dos contos de Florbela, carregava em si todas as dores, as
insatisfacdes e as indiferencas que a propria Florbela sentia, ndo s6 assumindo uma posi¢do de
género, mas se aprofundando cada vez mais acerca da realidade das relagdes entre a mulher e
0 mundo contemporaneo. Parece-nos que todas essas historias de impossibilidades e imagens
de mulheres malfadadas presente nos contos, confluem com a realidade do presente de
Florbela Espanca, um presente indubitavelmente mais perturbador do que esperancoso, onde o
medo e 0 pessimismo se instalavam na mentalidade dos sujeitos desnorteados com a
libertacdo feminina, a renovacdo da cultura, a ruina da religido, a desestruturacdo do cerne
familiar, enfim, a corrupcdo de uma ordem antiga que tornava o presente abalado. Em meio a
essa atmosfera de incerteza e de crescente pluralismo, o temperamento liberal subjugou
Florbela a conviver com a constancia dessas turbuléncias e ansiedades desconhecidas dessa
nova realidade social advinda com a Republica lusitana.

No conto Mulher de perdicdo, Florbela mostra claramente as mudancas de
comportamento e mentalidade das mulheres no inicio do século XX. Por um lado, a
personagem Helena —a mulher ideal para Jodo Eduardo segundo sua familia —, que representa

a imagem da mulher pura, meiga, sem vaidades e com um grande gosto pela casa; por outro

149 Florbela escreve uma carta destinado a José Emilio Amaro, datada de 15/05/1926, dizendo: “Tenho virado
toda minha atengdo para traducbes e para um livro de prosa em que trabalho e queria pronto o ano em
outubro...”
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lado, a personagem Reine — por quem Jodo Eduardo se apaixona —, que representa a liberacéo
feminina, uma mulher do mundo, do exterior e de exposi¢do. Assim como, tanto a poetisa
anénima do conto A Margem dum Soneto, como a vitiva Rosa do conto O Crime do Pinhal do
Cego, sdao mulheres que carregam consigo ndo s6 a dor, o lamento, a tristeza e o tormento,
mas também carregam desilusdes e uma imensuravel soliddo. J& no conto Amor de Outrora,
fala-se de uma histéria do reencontro entre Cristina — uma mulher soterrada de quimeras,
lembrancas, tormentas e saudades —, e sua antiga paixd, o médico Manuel. No entanto, o
amor entre Cristina e Manuel esta fatalmente fadado a impossibilidade. Vejamos como

Florbela descreve o anoitecer numa cidade:

A tarde morta levou no seu carro finebre, para as bandas do ocidente, a suave
angustia, a saudade melancdlica das horas lilases do crepusculo; passou a hora
branca das virgens... Noite fechada, agora, o céu acende uma a uma as luzes
miudinhas das estrelas, e a cidade veste o seu vestido de veludo negro,
deslumbra-se e enfeita-se de vicios, diadema-se e aromatiza-se de pecadora
beleza, para os que vao chegar... (...) O passado, com toda a sua longa
procissdo de horas, ressuscitara, levantara-se de repente, sacudira as suas
cinzas perante os seus olhos assombrados, Manuel! O seu amor, 0 seu
primeiro, o seu unico amor de verdade! (...) Agora, sozinha, na noite calada e
quieta ao seu chamamento. Veio tudo! As saudades felizes e as lembrangas de
miséria; as quimeras inquietantes ergueram os seus perfis de sombra das
sombras para onde as tinha relegado, vaporosas visdes de melancolia
afastaram as geladas mortalhas e vieram tocar-lhe a fronte, docemente.
Naquela noite sua insbnia foi toda povoada das loucas horas de dantes,
daquele longinquo dantes dormitava a espera que ela ou o destino o
despertassem de vez. Veio tudo, e ela de tudo se lembrou. Ah, o seu passado!

150

Como pudemos ver até agora, Florbela manifesta um grande amor pelo campo, que
considera superior a cidade, como bem podemos ver no conto O aviador, onde aparece a
cidade como um formigueiro e as pessoas como formigas: (...) os filhos dos homes mais
duramente castigados, 0s que habitam o formigueiro das cidades, param as suas insensatas
correrias de formigas, e todos voltam a face para o céu'®. Contudo, ndo se pode afirmar com
total certeza que goste mais do campo do que da cidade, porque a vida na cidade, sobretudo
em Lisboa, era algo que adorava. Lisboa e a universidade foram sua grande ilus&o, acontece
gue a cidade foi aos poucos adoecendo a poeta, ndo s6 a cidade em sim, mas todos 0s
problemas que vieram juntos enquanto Florbela estava na cidade, os conceitos da época, as

dificuldades de enfrentar as criticas, os problemas amorosos, a neurastenia e etc.

150 ESPANCA, Florbela. Amor de outrora . In: O dominé preto. Sdo Paulo: Martin Claret, 2010, p.67-68.
151 ESPANCA, Florbela. O Aviador. In: As Mascaras do Destino. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009, p. 26.
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A cidade é vista como desanimo e melancolia, cheia de vicios, de problemas,
distarbios, doencas e falhas: <<a cidade veste o seu vestido de veludo negro, deslumbra-se e
enfeita-se de vicios, diadema-se e aromatiza-se de pecadora beleza, para 0s que vao
chegar...>>, e € na soliddo da escuriddo da noite, que surge as saudades felizes do seu
passado, saudades do seu primeiro e Unico amor, saudades das horas lilases do crepdsculo. A
cidade € sinbnimo de perturbacdo, desarranjo, inquietacdo, tumultuo e confusao; € o oposto do
que Florbela foi e sentiu no passado: sensacdo de liberdade, de amor, conforto e seguranca.
Em grande medida, é por isso que na poesia florbeliana, a cidade é caos, obscuridade e
soliddo, enquanto o campo é sindnimo de tempos felizes, onde o Florbela encontrava a paz, o
amor e a plenitude. Assim como vimos na sua poesia, nos contos se repete a relacdo da
imagem do fim da tarde, do ocaso, com término das coisas e com a morte; assim como 0
crepusculo evoca o passado, as lembrancas de outrora. Sao nessas horas que emergem uma
saudade do tempo em que Florbela foi jovem e feliz, saudade de sua terra branca e rica, que
Ihe d& o péo e a alegria. Assim como também vimos que é na solidao da noite que as saudades
e quimeras desassossegadas ressurgem como sombras que voltam a aterrorizar o que ja tinha
sido esquecido.

Florbela nunca viria a finalizar O Domind Preto, pois em 1927, seu querido irméo
morreu tragicamente num acidente de hidroavido no rio Tejo em frente ao Porto Brand&o.
Florbela interrompeu a escrita do livro para escrever As Mascaras do Destino, outro livro de
contos dedicado inteiramente ao seu irmdo, Apeles Espanca. A morte de Apeles causou um
grande transtorno na vida da poeta, pois seu irmao era <<como Deus: principio e fim!...>>%?
na vida de Florbela. Em consequéncia desse desastre, dessa perda inestimavel, Florbela passa
a recorrer aos soniferos, fragilizando ainda mais sua satde. Profundamente abalada, Florbela
se dedica a escrever As Mascaras do Destino, concluindo-o no final do mesmo ano da morte
de Apeles.

O encontro funebre e sedutor do livro retornam a questbes ligadas a saudade
angustiada presente na obra florbeliana, que representara ndo so as frustracdes que a virada do
século XIX trouxe aos sujeitos, mas também um estado da alma individual da autora, fundada
em suas experiéncias individuais, nos tempos de infancia, quando nadava pelos lagos,
sonhava com o futuro e brincava com seu irméo pelos campos alentejanos, onde cresceu com
seu irmdo Apeles e onde viveu seus anos mais felizes com sua familia. Em As Mascaras do

Destino, o eu lirico entra no manto da saudade, evoca as vastissimas planicies alentejanas,

152 ESPANCA, Florbela. Fanatismo. In: Poesia Florbela Espanca. Vol. 1l. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2008.
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suas charnecas e montes, assim como evoca 0s olivais, o crepusculo e o luar do Alentejo, da
sua linda e triste terra natal.

O conto A Morta € sobre a alma de uma jovem que vaga pela cidade dos mortos
tentando lembrar-se da sua vida quando ainda era viva. Recordacdes vagas e quase apagadas
vinham na memoria da morta: imagens do ultimo baile no qual usava um lindo vestido branco
de rendas que agora estava vestindo, fazendo-a lembrar do seu noivo e das suas dulcissimas
cartas, sobressaltando-a com uma saudade dolorida: <<De manhazinha, quando as pombas
sedentas vieram beber as lagrimas na urna quebrada, quando o sapo, de magnificos olhos
como estrelas, deixou o seu fresco leito de lirios, e a saudade se enrodilhou de novo no
suntuoso tumulo de mdrmore (...)>>3. Parece que Florbela anda desvaira pelas sombras
silenciosas da cidade cinza em luto, a pensar no passado e tudo que amou e perdeu ao longo
da sua vida: sua juventude e vitalidade, sua mée, seus amores, seus filhos e agora seu irmao. E
importante ressaltar que nesse momento, além da dor pela perda do seu querido irméo,
Florbela atravessava mais uma crise matrimonial. Parece-nos que Florbela ndo conseguia se
satisfizer com nada, ndo ha nada que a preenchia, por isso a decep¢do com tudo e com todos,
porque a perfeicdo esta no plano dos sonhos, muito longe da realidade, alias, ela deixava claro
em suas poesias que a vida, a realidade, € como uma forca que destr6i os sonhos. Depois de
tantas perdas e decepcdes na vida, Florbela foi perdendo paulatinamente a esperanca de dias
felizes, ou melhor, passou a sentir uma saudade de um passado na qual teria sido feliz, um
passado perfeito que ela projetou de si; um passado que escapou das suas maos, que fugiu das

suas realizacoes.

3.3. AS CURVAS DO MONTES E OS PERFUMES DAS FLORES DO PARAISO: A
INTERPRETACAO EROTICA PANTEISTA SAUDOSISTA DO ALENTEJO NA
OBRA DE FLORBELA ESPANCA

O livro As Méascaras do Destino reflete a expressdo maxima do estado de alma niilista
da autora: o amor impossivel, a queda de um sonho, o sofrimento e a morte. Florbela foge dos
desgostos e magoas do passado, é frustrada, vazia e solitaria no presente e ndo tem nenhuma

perspectiva, horizonte e/ou esperanca no futuro. O tempo parecia ndo suavizar a dor da perda

1SSESPANCA, Florbela. A Morta. In: As Mascaras do Destino. S&o Paulo: Martin Claret, 2009. p, 38.



216

irremediavel do irmdo, Florbela estava destrocada, sua salde estava abalada, a alma de
Florbela estava doente.

Né&o é dificil de observar que ndo s6 a obra como a propria forma de vida da poeta era
influenciada pelo pensamento e comportamento dos autores que prestigiavam a corrente
literdria neorromantica que, por sua vez, ganhou grande evidéncia no programa de
regeneracdo nacional da Renascenca Portuguesa. Em grande medida, os ideais da geracdo de
1910 foram influenciadas nas geracdes precursoras ndo s6 do Romantismo portugués, mas do
nacionalismo, do sebastianismo, do saudosismo, do panteismo. O poetas da virada do século,
portanto, continuaram a cantar a mesma amargura dos sonhos desfeitos de seus antepassados;
apelavam para 0s mesmos temas e sentimentos ultrarromanticos marcados pelos
comportamentos sombreados pelo sonho, pelo devaneio, por uma atitude emotiva e subjetiva,
prevalecendo um tom melancolico de solid&o e nostalgia.

Acreditamos que desde o seu primeiro livro publicado, a poeta buscou no
neorromantismo uma de suas fontes de inspiracdo para a constru¢do do seu imaginario,
sobretudo, da paisagem do Alentejo, ndo s6 encarnando o vocabulario romantico, mas a visao
idilica do campo e da propria percepcao funebre das coisas. No entanto, como ja falamos, é
dificil enquadrar Florbela numa Unica corrente literaria, fosse uma corrente influente no seu
tempo, fosse anterior ao periodo em que viveu, pois a sua poesia construiu uma linguagem
muito prépria e singular na literatura portuguesa. Em sua poesia, portanto, sdo evidentes
varias correntes literarias que se fizeram presentes no Portugal do inicio do século XX, desde
0 simbolismo, o pessimismo decadentismo e, sobretudo, o romantismo.

Nesse sentido, assim como o romantismo marcou suas primeiras publicagdes, também
viria a assinalar e até se intensificar no seu ultimo livro intitulado Charneca em Flor, que nos
da interessantissimos e valiosos elementos que enriqguecem o vasto poder descritivo da
paisagem alentejana que tanto amava, fundindo a natureza ao préprio sujeito poético num
mesmo beijo enfermo, sentimental e lubrico. A partir dos sonetos de Charneca em Flor,
podia-se sentir o grito da sua alma insatisfeita em completa sintonia com o poder descritivo da
paisagem: eu lirico ora em comunhdo, ora em combustdo com a natureza. O livro Charneca
em Flor é um panorama vivo dos seus sentimentos e do seu desespero nos ultimos anos de sua
vida. Sentimento versos natureza, cuja paisagem ora & amorosa, Ora sangrenta, ora
desgrenhadas em seus tragicos perfis, mas em todas as duas formas sobressai uma unica
expressdo: o grito da alma sequiosa e triste de Florbela.

Num misto de ternura e de desalento que nos deixa antever a descri¢do da sua terra.

Florbela ainda arranjou forgas e se apaixonou loucamente por Luis Maria Cabral, médico e
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pianista. Como quem quisesse arranjar forcas e animo para se manter viva, algo ou alguém
que reacendesse o fogo da sagitariana que se apagava lentamente: Cheia de esperancas,
Florbela escrevia apaixonadamente o livro Charneca em Flor, no qual se despia da sua

roupagem de Soror Saudade:

Enche o0 meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas. ..
Nos meus olhos as lagrimas apago...

Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oi¢o bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como uma afago!

E nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, o0 meu burel,
E, ja ndo sou, Amor, Soror Saudade...

Olhos a arder em éxtase de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou a charneca rude a abrir em flor!%*

Para além da terra alentejana e da terra de Portugal, uma das principais especializacdes
do conceito de terra na obra florbeliana é dada pela charneca que, por sua vez, da titulo ao seu
ultimo livro de poesia. A charneca é um terreno inculto e arido onde mal ha vegetacdo que,
como vimos, ja surge no Livro de Soror Saudade, no entanto, é no livro Charneca em Flor
gue ganha notoriedade, sobretudo, porque o eu lirico se identifica com a prépria charneca: o
<<eu>> ama 0 rosto austero, barbaro, desértico e triste da charneca. Nesse sentindo, a
charneca simboliza a préopria Florbela a florir numa ansiedade que ndo se sabe bem porqué
<<Anseio! Asas abertas! O que trago em mim? >>, sempre a desabrochar numa comocao
aflitiva do espirito. A paisagem investida na charneca provoca uma ansiedade va <<Que
perturba meu ser como um afago>>, eclodindo um estranho mal no coracédo, chaga aberta a
supurar em éxtase de amor. <<Eu jd ndo sou, Amor, Soror saudade... (...) Sou charneca rude
a abrir em flor!>> Florbela é o proprio rosto da charneca erma, barbara e triste do Alentejo, é
0 << eu>> a despertar em amor e sensualismo.

Nesse sentido, o eu lirico conota a ideia de renascer, na flor que renasce da charneca

improdutiva, renasce das cinzas e\ou da urge queimada pelo sol ardente do Alentejo. Assim

154 ESPANCA, Florbela. Charneca em Flor. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol Il. Porto Alegre: L&PM
Pocket, 2008, p. 57.
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como é claro a identificacdo do eu lirico com a charneca, ha uma clara manifestacdo do amor
do eu lirico pelo campo. O campo é o espaco em que o eu lirico é feliz, assim como a
charneca é o espaco em que o eu lirico transborda sensualidade e erotismo, a unido dessas
duas categorias de espacgo é o proprio marco do amor. <<Olhos a arder em éxtase de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel: Sou a charneca rude a abrir em flor!>>. A personificacdo
das flores é algo muito habitual na poesia florbeliana. Desde o principio de sua obra, as flores
configuram toda uma linguagem simbdlica na poesia que, de modo geral, aparece como
simbolo do amor, da beleza, da bondade e da humildade, sendo a flor associada a primavera, a

alegria e a juventude:

Meu Amor! Meu Amante! Meu Amigo!
Colhe a hora que passa, hora divina,
Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!
Sinto-me alegre e forte! Sou menina!

Eu tenho, Amor, a cinta esbelta e fina...
Pele doirada de alabastro antigo...
Frageis maos de madona florentina...
—Vamos correr e rir por entre o trigo! —

Ha rendas de gramineas pelos montes...
Papoilas rubras nos trigais maduros...
Agua azulada a cintilar nas fontes...

E a volta, Amor... tornemos, nas alfombras
Dos caminhos selvagens e escuros,

Num astro s6 as nossas duas sombras!... 1%

Florbela descreve o Passeio no Campo como momentos de ventura e de juvenilidade,
0 sujeito poético se enche de entusiasmo e de amor por entre as horas divinas que mergulha na
natureza e na vida rustica do campo em oposicao a vida da cidade. O campo é um espaco de
pureza, espaco gque evoca memorias de tempos de felicidade e de contentamento <<Sinto-me
alegre e forte! Sou menina!>>, remonta a um passado que foi pleno; passado em que amou e
foi amada, que tinha claridade e vitalidade; um passado onde tudo era casto e sonhado. O eu
lirico tem amor e plasticidade, tem saude e vitalidade, disposicdo e normalidade, todo o visgo
da juventude encerra em si.

Todo campo é revestido por uma fertilidade assim como a fecundidade do espirito de

juventude. <<- Vamos correr e rir por entre o trigo!l-—>>. Os trigais simbolizam ndo so0

155 ESPANCA, Florbela. Passeio ao campo. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM
Pocket, 2008, p. 64
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alimento para o corpo, pois € do trigo que se faz o pdo, um dos alimentos mais essenciais e
antigos presentes em vérias culturas do mundo; mas, sobretudo, representa o alimento
espiritual.

Nem sempre a paisagem do Alentejo foi marcada pela vida agréaria, essa paisagem foi
sendo inteiramente modificada pelo trabalho humano que, ao longo dos séculos substituiu o
ecossistema original e dando forma a um sistema de uso agro-silvo-pastoral associado a
grande exploracdo fundiaria. As transformacdes se processaram de modo descontinuo e
paulatino, de acordo com as fases de colonizacdo agraria do Alentejo e a sucessao do sistema
de producéo que se praticava. Segundo Denise de Brum, em seu estudo sobre a transformagao
da paisagem de montado no Alentejo, o balanco do século XX aponta para uma transformacao
profunda em relacdo ao uso e da estrutura do montado, sobretudo, pela intensificacdo da
cerealicultura mecanizada que levou a destruicdo da arborizacdo ou a substituicdo do monte
por um sistema agrario economicamente mais compensaveis, acentuando o desequilibrio
ambiental. Segundo a autora, os motores das transformacfes da paisagem agraria do Alentejo
se deu por varios motivos: a principio se deu a partir da supressao das arvores para 0 uso da
madeira para lenha e, mais recentemente, na primeira metade do século XX, sobretudo, a
marginalizacdo do papel das azinheiras e do alastramento da lavra para a cerealicultura
mecanizada®®®. Ora essa Gltima paisagem prevaleceu nos campos alentejanos desde o final do
século XIX e, consequentemente, também invadiu as paginas dos escritores e cancioneiros
gue inscreveram a imagem agropastoril do Alentejo.

Florbela ndo ficou a parte desse grupo de compositores que relacionaram a paisagem
da regido a agricultura e a pastoricia, afinal, era uma realidade indissociavel do Alentejo. Mas
em Florbela emerge uma interpretacdo predominantemente feminina, com tracos eroticos e
sensuais, a todo momento idealizando e suavizando a vida rude do campo. Assim, Florbela
descreve o horizonte do campo, a imagem dos montes onde se espalham plantas da familia
que pertence o trigo, 0 arroz, entre muitos outros cereais<<Ha rendas de gramineas pelos
montes... Papoilas rubras nos trigais maduros Agua azulada a cintilar nas fontes...>>. A
expressao papolas rubras nos trigais em um sentido totalmente erético e sensual, as papoilas,
flores dos trigais tém cor vermelha viva, cor de sangue, cor de fogo, que comina o0 ponto mais
alto de excitacdo. Em Portugal, por exemplo, a palavra papoila é considerada tabuismo, ou

seja, € expressdo considerada grosseira, obscena ou ofensiva, pois as papoulas podem ser

156 FERREIRA, Denise de Brum. Evolugdo da paisagem de montado no Alentejo interior ao longo de século
XX: dindmicas e incidéncias ambientais. Finisterra, XXXVI, 72, p. 179-193. Disponivel em:
<<http://www.ceg.ul.pt/finisterra/numeros/2001-72/72_16.pdf>>. Acesso em: jul. 2015.
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identificadas como um conjunto das partes genitais femininas, representada na flor rubra dos
trigais maduros, que constituem um marco ideal para o amor.

A fonte é o lugar de encontro dos amantes, fonte que simboliza a energia da vida que
nasce do proprio <<eu>> que, por sua vez, caracteriza-se por ser clara como dia, azul puro
como 0 céu <<Agua azulada a cintilar nas fontes...>>. A fonte, portanto, aparece como
conotacdes erdticas e simbolo da vida, porque a &gua vivifica a terra e a natureza. Essa
qualidade de transparéncia e claridade atribuida a fonte €, na realidade, uma qualidade da
agua, simbolo da vida fisica e da vida espiritual, porque a alma do <<eu>> esta seca na
procura de algo transcendente. O sujeito poético almeja percorrer os caminhos irresistivel
<<Dos caminhos selvagens e escuros,>>por entre a opuléncia e abundancia dos campos e

trigais alentejanos; o <<eu>> e 0 amado cintilar na noite entre os corpos celestes.

A noitinha sobre nos se debrugou...
Minha alma ajoelha, pde as méos e ora!
O luar, pelas colinas, nesta hora,

E 4gua dum gomil que se entornou. ..

N&o sei quem tanta pérola espalhou!
Murmura alguém pelas quebradas fora...
Flores do campo, humildes, mesmo agora,
A noite, os olhos brandos, lhes fechou...

Fumo beijando o colmo dos casais. ..
Serenidade idilica de fontes,
E a voz dos rouxindis nos salgueirais...

Traquilidade... calma... anoitecer...
Num éxtase, eu escuto pelos montes
O coragdo das pedras a bater...™’

No soneto intitulado Noitinha, pertencente ao livro Charneca em Flor, mais uma vez o
Florbela encarna toda a sensualidade que se espalha pelos campos floridos alentejanos que,
quando a luz da noite ilumina a terra escura, marca 0 momento ideal do amor dos amantes,
cenario predileto do <<eu>> em comunhdo com 0 amante <<A noitinha sobre nds se
debrugou... Minha alma ajoelha, pée as mdos e ora!>>0 sujeito poético entrega-se ao
amante sobre a luz do luar que se espalha até os confins das colinas, onde entorna as aguas
que purificam a natureza. Noite branda, noite calma e noite pura, como que pérolas abrem rios

de prata e as flores se espalham os campos na noite te lua: <<N&o sei quem tanta pérola

157 ESPANCA, Florbela. Noitinha. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2008,
p. 70
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espalhou! Murmura alguém pelas quebradas fora... Flores do campo, humildes, mesmo
agora, A noite, os olhos brandos, lhes fechou...>>. E importante ressaltar que, tanto a flor
como a pérola, é considerado um simbolo primordialmente feminino, chamando atencao para
esse Ultimo que também ¢é usada para designar a substancia semelhante a prata em
contraposicdo a substancia masculina, o ouro. Mas, também, a pérola pode ser simbolo da
lagrima, da dor e da intercessdo. A noite cheia de erotismo e de sensualidade, que intensifica
0s sentimentos do <<eu>>.

A pretensdo e a vaidade cobre com abundancia o ponto mais elevado dos casais com
tranquilidade e imperturbabilidade de fontes utopico e sonhador, <<Fumo beijando o colmo
dos casais... Serenidade idilica de fontes, E a voz dos rouxindis nos salgueirais...>>Malis
uma vez, Florbela utiliza a expressdo fonte como um ponto de encontro dos amantes, como
simbolo da vida, porque a agua vivifica a terra e a natureza. <<Trangquilidade... calma...
anoitecer... Num éxtase, eu escuto pelos montes>>, pelo mar de terra alentejana ecoa o
s0ssego, a quietacdo, a paz e a serenidade ao anoitecer, momento em que 0 sujeito poético fica
em completo arrebatamento do espirito, num estado de contemplacdo do que é divino,
sobrenatural e maravilhoso. E, na ultima estrofe, uma nota panteista manifesta-se na
afirmacéo de as pedras terem coragdo <<O corag¢do das pedras a bater...>>

O panteismo que é uma filosofia muito singular na obra florbeliana, pois a poeta ndo
sO se debruca em contemplacéo das coisas mais humildes da natureza, dotando as coisas mais
simples como por exemplo, a pedra, um insignificante pedaco de substancia solida e dura, de
sentimentos e espiritualidade; mas, sobretudo, corporiza-se na propria natureza. O panteismo
presente na obra da poeta tem influéncia direta de uma das vertentes do saudosismo
representada por Leonardo Coimbra, um dos principais agitadores da Renascenca Portuguesa,
gue contra as mudancas sociais e a incontornavel aceleracdo do tempo causada pela
modernidade, fazia toda uma investidura na tematica do campo, propondo a volta do modo de
ser e de viver no meio rural. O panteismo deriva das palavras gregas pan — tudo — e, theos —
deus —, nesse sentido o panteista é aquele que acredita e\ou tem a percepcao da natureza e do
universo como divindade, cuja sua pratica € mais antiga do que a propria denominacdo. Na
verdade, o panteismo foi popularizado no periodo moderno tanto quanto teologia, quanto
filosofia, mas chegou ao periodo contemporaneo a partir da busca da volta ao estado natural e
apaziguamento do espirito.

Nesse sentido, influenciada pela filoséfica que circulava pelas correntes literarias do
periodo, percebe-se que em varios sonetos do Livro de Soror Saudade e do livro Charneca em

Flor, Florbela traz o panteismo imanente e transcendente, onde é perceptivel toda uma
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simbiose com a natureza, no qual muitas vezes a natureza se funde com seu proprio corpo,
evidenciando o desejo e o erotismo. E, assim, conforme afirmou Dal Farra, Florbela Espanca
descobre para si mesma uma forma de expressdo poética Unica que constituiu a sua identidade
literaria mais marcante: o valor do panteismo e a utilizacdo da natureza enquanto metafora do
corpo e da sensualidade. Mas, apesar de toda beleza divina encontrada na natureza, que
aparece unificada a seu préprio ser, sua alma continua num estado desgarrado, de desarranjo e
de destruicéo.

Nesse momento de frenesim amoroso da vida de Florbela as aguas represadas do
passado cheiram mal, por isso, neste momento, ela deixa de se punir com o passado,
deixando, assim, o rio da vida passar. Mas, a euférica vontade de viver ndo demora em ter
tons lagubres, ja abatida com a morte do irmdo e um casamento desmoronado, ndo suportou
0s arrebatamentos da paixdo que sentia por Luis Cabral e, em Agosto de 1928, tentou
suicidar-se frustradamente. O ano seguinte, ainda profundamente doente, Florbela n&o
conseguiu editar os seus livros, fazendo-a esmorecer mais ainda. Até que, em 1930, Florbela
conhece o professor Guido Battelli*®®, convidado para ministrar a disciplina de Historia da
Literatura Italiana no departamento de Letras da Universidade de Coimbra, com quem
Florbela estabeleceu uma cumplicidade especial Battelli apoiava e incentivava a producéo da
poeta, disponibilizando-se para editar e publicar Charneca em Flor, nos primeiros dias de
janeiro do ano seguinte. Florbela e Battelli se tornam grandes amigos e, assim, quando o
professor volta para a Italia, ambos continuam a amizade a distancia, trocando cartas, ndo so
discutindo acerca da publicacdo do livro, mas, sobretudo, trocando confidéncias, segredos e

intimidades. Florbela escreve de suas angustias, seus medos e frustracoes:

A charneca é aspera e selvagem, mesmo vestida das suas cores prediletas:
roxo e doirado. Giestas, urze, rosmaninho, esteva: plantas amargas e rude,
sempre sequiosas, sempre solitarias, em face dum céu onde se ascende o sol
gue as queima e o luar que as faz sonhar sonhos irrealizaveis de pobrezinhas

gue nunca serdo princesas. E assim que eu também sou < Charneca em Flor
>.159

18 posteriormente, Battelli organizou um conjunto de poesias inéditas a que deu o nome de Juvenilia (1931),
precedido de um estudo critico. Depois saiu uma segunda edi¢do de Charneca em Flor, com outro livro como
apéndice, organizado por Battelli, que intitulou Reliquiae (1931), um conjunto composto de sonetos isolados
encontrados pelo professor depois da morte da poeta, mas que ndo foi preparado para publicacdo pela autora.

159 Carta desde Evora, 27.07.1930. Ver em: CORRAL, Concepcion Delgado. Florbela Espanca: asa no ar, erva
no ch&o. Porto: Tartaruga, 2005, p. 281.
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Como podemos perceber na carta de Florbela Espanca destinada & Guido Battelli, a
charneca, para ela, esse terreno pedregoso coberto por urzes, é um anélogo e extensdo da
prépria alma emurchecida e ressequida de Florbela Espanca no fim de sua vida amargurada. A
charneca alentejana € um simbolo da alma insatisfeita e revoltada de Florbela que, de certa
forma, representa sua aspiracdo pelo ideal, pelo quimérico, pelo fantéstico, pelo infinito e pelo
absoluto. Parece-nos que a terra € um lugar onde Florbela, sonhadora do ideal, ndo pode ser
feliz, e é por isso que o seu eu é performatizado como uma terra sem rosas, um pais de iluséo
que sé existe no mundo dos sonhos.

Florbela adorna sua terra pastoril com flores brancas, simbolizando a paz, a
espiritualidade, a pureza e a inocéncia, proporcionando uma sensacdo de frescura, liberdade e
luminosidade para o0 ambiente. No trecho citado assim, fica bem claro o desejo de ser princesa
de uma subjetividade aristocratica. A charneca é a propria Florbela: uma mulher devastada,
ressequida pelo fogo das paixdes, uma subjetividade aristocratica consumida numa sociedade
burguesa. Ela sonha com a terra ideal para acomodar seus reino de desilusdes e seu trono de
princesa malfadada. Por vezes, pinta seu Alentejo em tons dourados, simbolizando o sol em
relacdo a charneca e a natureza, a vida ao fecundar a terra. Conotando uma sensagao que 0
Alentejo é repleta de vida, de luz e de harmonia, mas, a0 mesmo tempo, aparenta construir
uma terra idilica que s6 existe num mundo de sonho, em que esse mundo de sonho s é
perfeito quando é possivel transpor os céus para a terra. A terra ideal para ela estaria cheia de
flores, flores de diversas cores, sobretudo, branco, dourado e roxo! O roxo € uma cor litargica
muito usada nas cerimonias do periodo da quaresma e/ou nas missas pelos mortos,
significando, sobretudo, peniténcia. A cor roxa com muita frequéncia, transmite a sensagdo de
tristeza, introspecgdo e melancolia, mas, também, simboliza a morte, pois o sol € tdo forte que

mata sua natureza de sede.

Nesse tormento indtil, neste empenho
De tornar em siléncio o0 que em mim canta,
Sobem-me roucos brandos a garganta
Num clamor de loucura que contenho.

O alma de charneca sacrossanta,
Irma da alma ratila que eu tenho,
Dize pra onde vou, donde é que venho
Nesta dor que me exalta e me alevanta!

Visdes de mundo novos, de infinitos,
Cadéncias de solugos e de gritos,
Fogueira a esbrasear que me consome!
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Dize que mé&o € esta que me arrasta?
Nodoa de sangue que palpita e alastra...
Dize de que é que eu tenho sede e fome?1160

No soneto intitulado Interrogacdo, também pertencente ao livro Charneca em Flor,
que foi dedicado a Guido Batelli, o sujeito parece se fechar segundo um estado de animo e\ou
estado de espirito abissal, que se entrega a um profundo pessimismo, cujos muitos fracassos
amorosos e profissionais ajudaram a intensificar seus dias e noites tristeza e interrogacoes. O
<<eu>> enche o peito de coisas dolorosas, pretende mudar radicalmente, apagar as lagrimas e
viver a vida; mas, ainda assim, a tristeza esta presente na sua alma, originada pelo choque
brusco entre 0 que 0 <<eu>> espera do mundo e o que 0 mundo lhe da.

E. assim, pbe-se a cismar num tormento, numa aflicdo desgracada de desesperancada.
Mais uma vez, Florbela compara sua alma com a terra ressequida da charneca improdutiva,
<<0 alma de charneca sacrossanta, Irma da alma r(tila que eu tenho,>>, alma de charneca
santa, sagrada, inviolavel, monja do Alentejo; uma alma abrasada de paixdo de uma mulher
cheia de fogo, de calor, combusto como a charneca. Florbela fala de sua sensualidade
exagerada, Florbela se consumiu em brasa e se tornou cinzas em varios momentos. Nesse
soneto se encerra todo um sentimento de decadéncia, de perda e de desespero que emergiu no
transcorrer rapido do tempo, fazendo com que ela tome consciéncia do seu proprio sofrimento
e solidao, por isso a necessidade e\ou desejo constante da paz que, talvez, lhe fizesse pensar
na morte. O soneto é o relato e\ou descri¢do de uma alma-perdida, uma alma em combustdo, €
quase um pedido de socorro para seu amigo italiano, talvez o Unico amigo que compreendia o
peso do espirito emurchecido pelos sonhos dispersos em fumo.

Florbela se viu perdida e sem referéncias, passou grande parte da sua vida lutando
contra um enorme ermo que n&o sabia de onde vinha, lutando contra uma perturbagédo mental,
contra as crises de depressdo e, sobretudo, contra a moralidade cristd, porque suas acdes e
seus escritos expressavam, definitivamente, que Florbela foi de encontro aos preceitos da
moral crista e tradicionalista de sua época, dai a enorme culpa que a dilacerava, pois teve uma
educacao cristda, mas suas acdes a levaram para longe dessa moral. De fato, ela possuia uma
personalidade que tendia para a ndo relevancia e\ou acatamento das regras, ela ndo se
submetia a moral, foi uma mulher insurgente, revoltada, irritada e completamente descrente

de qualquer explicacdo metafisica, ela apenas seguia seus sentimentos. Para ela ndo havia

160 ESPANCA, Florbela. Interrogacdo. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2008, p. 85



225

limites, nada e ninguém, que freasse 0s anseios mais perversos e transgressivos da poeta, s6 a
morte e a aniquilacdo seria o fim desse desfalecimento e autodestruicéo.

Florbela vivia fragilizada, debilitada e acoitada por uma doenca que se agravava dia
apos dia e nenhum médico conseguia diagnosticar: o niilismo, o0 pessimismo, a descrenca.
Como muitos sujeitos que viveram nesse periodo na sociedade portuguesa, Florbela parecia se
deixar consumir pela depresséo e pela neurose. Faltava-lhe forca e vontade de viver, e essa
debilidade prejudicava a si mesma, causando-lhe uma decadéncia de si, uma espécie de

autodestruicéo:

Estou magra como um junco, sem forcas, neurastenizada e insuportavel.
Tenho corrido em vao a todos os médicos, feito radiografias de tudo quanto
é possivel radiografar-se, analises de tudo quanto é possivel analisar-se e...
ninguém sabe o0 que me mata pouco a pouco. A alma, talvez; a eterna
historia da lamina corroendo a bainha. (...) Sou uma invalida, uma exilada
da vida. O que mais me tortura sdo as teimosas ins6nias em séries de quatro
noites, s6 consigo dormir sem Veronal ou qualquer outra droga. 6!

Para alguns contemporaneos de Florbela, até mesmo alguns autores importantes que
influenciaram o pensamento do final do século XI1X e inicio do século XX, como por exemplo
Nietzsche, acreditava que a moral era o Unico remédio que protegia os sujeitos malsucedidos
contra a vontade de nada, contra a tendéncia de autodestrui¢do, no sentido que a moral
atribuia a esses sujeitos um valor infinito, um valor metafisico; segundo o filésofo, se os
malsucedidos que ndo se ajoelhassem perante a moral, ndo tinham um consolo subsistente e,
consequentemente, sucumbiriam, afundar-se-iam nos préprios sintomas da autodestruicdo
(NIETZSCHE, 2008, p. 54). Pensando com Nietzsche, poderiamos afirmar que a ruptura com
as regras da moral tradicional em Florbela explicaria ndo s6 sua vontade de nada, mas sua
nitida vontade de autodestruicdo atraveés do uso constante de pesados soniferos e de trés
tentativas de suicidio, até sucumbir a terceira delas. Doente do corpo e da alma, Florbela ndo
achava consolo para tamanho mal. Podemos dizer que seu corpo débil arrastava uma alma
grande e pesada, a qual ndo conseguia carregar. Florbela, no final da vida, estava bastante
magra, com a cabeca cheia de cabelos brancos e sem vontade para viver, realmente sua vida

era atravessada por um imenso vazio aflitivo:

Nada me chega, nada me convence, nada me enche. (...) A morte, talvez...
esse infinito, esse total e profundo repouso; (...) As vezes, me parece que

161 Carta enviada ao professor Guido Battelli datada de 5 de julho de 1930.
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tenho qualquer missdo a cumprir, qualquer coisa a fazer; mas néo sei 0 que
é, ndo compreendo, e esta inquietacdo mina-me, réi-me, esta interrogacao,
esta continua busca, cada vez mais ansiosa, dentro de mim mesma, desvaira-
me. 162

Ap0s tanta luta contra os juizos morais e os valores de seu tempo, apos ter sido
apontada pela sociedade como transgressiva, blasfémia e até herege devido aos seus atos de
insubordinacdo aos codigos sociais, Florbela foi paulatinamente tombando e desfalecendo, ja
ndo tinha forgas para lutar contra a maré e, consequentemente, ja ndo via nenhum sentido na
existéncia, como se tudo fosse em véo, sem fim e sem objetivo. As frustracGes ao longo do
tempo havia mudado Florbela, a cidade e seus moinhos amorosos havia afastado Florbela de
tudo aquilo que ha fazia bem: daquela menina cheia de vitalidade, dos seus amigos e da sua
terra querida alentejana. Florbela se tornando uma mulher infeliz e insatisfeita, que guardava
um passado feliz que, por vezes, era odiado por ndo ser mais o que foi, assim como um
presente detestavel e um futuro temivel.

Em grande medida, Florbela se sentia inutilizada, perdida e frustrada porque sempre
teve uma vida ociosa e sem objetivos, foi uma mulher que nunca precisou trabalhar e teve
todos seus caprichos atendidos ora pela familia, ora por seus maridos. A partir de seus
comportamentos, destaca-se um contraste entre o querer ser uma mulher moderna e ser quase
uma invalida cultuando a imagem da mulher tradicional. Uma mulher moderna do inicio do
século passado lutava pelos seus direitos, mas ndo de forma inconsequente, imprudente e até
leviana como Florbela Espanca, que chegava até a machucar os sentimentos sem limites. A
mulher moderna do inicio de século XX esforcavam-se para equilibrar a vida profissional com
0 casamento e a educacdo dos filhos. Aqui, ndo estamos no papel de julgar o que Florbela
deveria ter feito ou ndo, mas o que aconteceu de fato foi que sua inatividade e ou passividade
para com a vida a levou ao niilismo extremo. A descrenca e a falta de esperanca séo as
palavras chaves para descrever o seu descontentamento para com a vida. Estava emparedada
no devir da sua propria historia, ela nada esperava do e no tempo. Nao temos duvidas que o
niilismo foi um dos componentes da subjetividade de Florbela que a fez voltar-se contra si

prépria.

Meus nervos, guizos de oiro a tilintar
Cantaram-me n"alma a estranha sinfonia
Da volUpia, da méagoa e da alegria,

162 Carta enviada ao professor Guido Battelli datada de 2 de agosto de 1930.
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Que me faz rir e que me faz chorar!

Em meu corpo fremente, sem cessar,
Agito 0s guizos de oiro da folia!

A Quimera, a Loucura, a Fantasia
Num rubro turbilhdo sinto-As passar!

O coragdo, numa imperial oferta,
Ergo-o ao alto! E, sobre a minha méo,
E uma rosa de parpura, entreaberta!

E em mim, dentro de mim, vibram dispersos,
Meus nervos de oiro, espléndidos, quem séo
Toda a Arte suprema dos meus versos!*6®

O desespero transborda nas palavras como um pedido de socorro. No soneto intitulado
Nervos D’oiro, do livro Charneca em Flor, Florbela palpa as instancias da insanidade, do
limite da loucura, do estado de nervos, como um verdadeiro pressagio do seu tragico fim.
Continuamente ela se choca com a vida, da qual diz que ndo lhe deu nada do que esperava, a
visdo de mundo é negativa, por isso 0 <<eu>> refugiava-se no mundo do sonho e do ideal
quando se deparava que a vida ndo correspondia com seu desejo, <<Em meu corpo fremente,
sem cessar, Agito os guizos de oiro da folia! A Quimera, a Loucura, a Fantasia>>. Assim,
como forma de alivio 0 <<eu>> procurava o mundo do sonho e da fantasia que em alguns
momentos se manifesta com mais verdade que a realidade concreta. E fato que, 0 mundo dos
sonhos de Florbela, ndo coincide com o mundo real: 0 mundo dos sonhos se identifica com a
alegria e a felicidade, ja a realidade, identifica-se com a tristeza. O confronto entre 0 mundo
do sonho e 0 mundo real € brutal. O <<eu>> que vivia feliz no seu mundo de sonho, logo
deserta para a triste realidade, pois sente que a vida é um constante de sonhos e quimeras que
um dia ergueu.

Em grande medida, esse mundo de sonhos é pautado num lugar onirico cercado pela
natureza, como um campo aberto cheio de flores, como bem costuma descrever o Alentejo,
terra apaziguadora dos nervos. Tanto na sua obra como na sua vida, Florbela Espanca oscilava
entre uma visao negativa do mundo e das pessoas que, consequentemente, ha fazia pensar na
morte, mas, a0 mesmo tempo, um imenso desejo de viver, viver uma vida quase natural como

a dos animais, uma vida selvagem em intimo contado com a sua terra alentejana:

Vejo-me assa no ar, erva no chao.

163 ESPANCA, Florbela. Nervos D”oiro. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2008, p. 89.
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Oigo-me gota de agua a rir, na fonte,
E a curva altiva e dura do Marao
E o0 meu corpo transformando em monte!

E de brugos na terra penso e cismo
Que, neste meu arder panteismo
Nos meus sentidos postos e absortos

Nas coisas luminosas deste mundo,
A minha alma é timulo profundo

Onde dormem, sorrindo, os deuses mortos®*

No diério ndo deixa de estar presente o amor de Florbela pela natureza, pela charneca
barbara, pelos jardins cheios de flores e pelos bosques. Tudo na natureza é grande, sobretudo,
sua terra alentejana; tudo na natureza é puro, desde suas cores, linhas e perfumes, simbolos
constantes em toda a sua obra que remete um passado feliz, colorido e juvenil que viveu no
Alentejo. Podemos perceber que ndo s no seu ultimo diério, mas em toda sua obra Florbela
manifesta 0 amor pela natureza, deleita-se com os animais, as plantas e as coisas simples da
natureza como uma forma panteistica de viver e sentir tudo ao seu redor, 0 que tem a haver
com fdérmulas poéticas do simbolismo, caracterizado pela énfase nos temas misticos,
imaginarios e subjetivos, desconsiderando as questdes sociais abordadas pelo Realismo e pelo
Naturalismo do final do século XIX, quer dizer, Florbela veste-se desses lugares comuns para
expressar seus sentimentos.

A natureza aparece como marco do amor, como marco e mediadora do amor; assim
como as rosas e todas as flores sdo simbolos do amor. A originalidade em Florbela Espanca
consiste em manifestar a solidariedade entre o <<eu>> e a natureza, descobrindo todo um
mundo de correspondéncias e de associacBes que configuram uma espécie de erotismo
magico. O <<eu>> transfere 0s seus sentimentos para as coisas da natureza, sobretudo, para a
charneca e as flores que sdo como prolongamento dele. Vimos que no Livro de Magoas, 0
<<eu>> sente-se mais como um elemento da paisagem, confundindo-se com um rouxinol,
com a imensidade do mar ou com a noite. JA no Livro de Soror Saudade o0 <<eu>> é
explicado com elementos da natureza, a alma de pedra converte-se em fonte que refresca os
amantes. E nesse livro que surge a charneca e o sol como simbolo dos amantes. E, por fim, no
livro Charneca em For, como vimos, ja no primeiro soneto, 0 sujeito se constitui num

vitalismo sem limites a partir de elementos da natureza. O eu performatizado pela poesia de

164 ESPANCA, Florbela. Panteismo. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2008, p. 98.
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Florbela define-se como charneca, amante do sol, onde a natureza e a sua luz intensifica o
vitalismo, a paixao e o erotismo.

Em setembro de 1930, Florbela conhece Angelo César, um advogado do Porto e, mais
uma vez se entrega a uma nova paixao que, fatalmente, viraria pesadelo, pois ele ndo passava
de um “milhafre” 1% como ela mesma o define em seu diario. A vida adquire tons cinzentos, a
essa altura Florbela ndo acreditava mais nas possibilidades, muito menos no amor. Enquanto
isso, amargurada, Florbela devaneava em pensamentos e desabafava escrevendo no seu diario
pessoal. “N3o, ndo e ndo!” 1% Ela negava aceitar aquela vida, repelia com desprezo aquela

realidade:

A morte definitiva ou a morte transfigurada?
Mas que importa o que esté para além?

Seja o que for, serd melhor que o mundo!
Tudo sera melhor que esta vida! ¢’

Em seu ultimo diario, Florbela deixa claro que a morte ndo a apavorava, pelo
contréario, ela tinha uma relacdo de entendimento com a mesma. Certamente, a prépria
consciéncia do sofrimento e da soliddo, provocava-a o constante desejo de paz que, por sua
vez, desemboca diretamente no leito de morte. Nesse sentido, a morte seria como um
descanso, como um sono eterno, onde ela ndo sentiria dor, nem desespero; a morte seria como
um alivio para todos os males, pois nada Ihe convencia e\ou lhe satisfazia. Segundo a poeta,
s a morte lhe traria a gléria, a realizacdo dos seus sonhos e de seus amores, pois s6 a morte
libertaria sua alma presa as suas necessidades; pois s6 a morte acalentaria suas ansiedades que
embala seus sonhos.

Constantemente surge na poesia florbeliana o tema da morte prematura, onde se pode
desvendar um certo deleite e sensualismo na descricdo da prépria morte. Da-se uma
mitificacdo da morte, como algo que o <eu> esta a esperar, algo agradavel e ndo negativo. No
conto A Paixdo de Manuel Garcia, no livro de As Mascaras do Destino, ela fala abertamente
do suicidio, afirmando que o suicidio ndo é uma coisa de covardes e que é preciso muita
coragem para suicidar-se. Coincidentemente, a afirmagdo do personagem desse conto

coincidem com as afirmac6es de Florbela Espanca em seu diario, ao considerar a morte como

185 Milhafre: ave rapina, ave carnivora.
166 Djario de Florbela 15 de novembro de 1930.
167 Dijario de Florbela 20 de novembro de 1930.
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libertadora, como descanso. De fato, a morte definitivamente ndo tem conotagdes tristes em
sua obra, pelo contrario, como ja falamos, aparece como libertadora de um mundo em que ndo
valia a pena se viver.

E, assim, surge a ideia da morte como descanso, como Unica resolucdo para seus
problemas. A ideia da morte como descanso ndo sO esta presente nos contos, cartas e diarios
da poeta, mas também entre os mais variados sonetos como, por exemplo, em uma de suas

ultimas poesias intitulada Minha Terra do livro Charneca em Flor:

O minha terra na planicie rasa,

Branca de sol e cal e de luar,

Minha terra que nunca viu o mar

Onde tenho o meu pao ¢ a minha casa...

Minha terra de tardes sem uma asa,
Sem um bater de folha... a dormitar...
Meu anel de rubis a flamejar,

Minha terra mourisca a arder em brasa!
Minha terra onde meu irmao nasceu...
Aonde a mae que eu tive e que morreu,
Foi moga e loira, amou e foi amada...

Truz... truz... truz... Eu ndo tenho onde me
[acoite,

Sou um pobre de longe, ¢ quase noite...

Terra, quero dormir... da-me pousada! 68

Esta poesia foi dedicada a A. J. Emilio Amaro, escritor alentejano e amigo querido, a
guem Florbela Espanca pediu o prefacio do seu altimo livro, Charneca em Flor. Nele ela fala
do pedaco de terra que se espalha por toda obra florbeliana, notadamente, o Alentejo <<O
minha terra na planicie rasa, Branca de sol e cal e de luar, Minha terra que nunca viu o mar
Onde tenho 0 meu pdo e a minha casa>>, onde nasceu, foi moca e foi feliz. O Alentejo é a
terra a arder em brasa, morena queimada pelo sol que, por sua vez é simbolo da vida que
fecunda e da morte que seca a plantacdo; por essa terra de Portugal que, por muitas vezes
identificada como beleza, arte e pura poesia, também é terra ligada a conotacdes eroticas. O
eu lirico ama o Alentejo, sindbnimo de amor, de sensualidade, de vitalidade, de alegria, pois foi
a <<...terra onde meu irmdo nasceu... Aonde a mde que eu tive e que morreu, Foi moga e
loira, amou e foi amada...>>. Foi a terra das brincadeiras de crianca, dos segredos de menina

e das paixdes de moca; terra que encerra as lembrangas de quando foi feliz e cheia de energia,

168 ESPANCA, Florbela. Minha terra. In: Poesia de Florbela Espanca. Vol. Il. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2008, p. 99.
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respirando pura juvenilidade. Terra do seu passado &ureo cor de ouro, onde foi leve e
brilhante, jovem e veemente, cheia de plenitude e de esperanca; terra onde amou e foi amada,
onde se sentiu feliz, completa, enamorada, confiante, mordida pelos anseios de sonhos, de
mistérios e de paix0des.

Ao longo de todo nosso trabalho pudemos perceber que as poesias de Florbela
Espanca convivem com a tristeza do tempo presente e a com lembranca feliz do tempo
passado. A recordacdo de um passado alegre é algo constante, que podemos ver também no
seu Diario. A lembranca dos companheiros, alguns que ja estavam mortos &, definitivamente,
a lembranca da primeira juventude. Florbela dirige-se ndo sé aos amigos vivos, assim como
aos amigos mortos, comentando como foi o tempo das ilusdes, da alegria e do gosto pela vida.
A recordacdo centra-se, sobretudo, no tempo do Liceu e da Universidade que ja nao fazia
mais sentido, ja ndo era 0 mesmo jardim, por isso ndo quer vé-lo, ndo € o0 mesmo porque ela e
todos seus amigos também ndo eram mais 0s mesmos, pois o tempo fazia mudar tudo, trazia a
desilusdo para uns e a morte para outros.

A lembranca desse tempo passado feliz e o sentimento de mocidade perdida estéo
espalhadas por toda a visdo que constroi da paisagem do Alentejo. O passado feliz do amor
sonhado, frente ao presente do desencontro do amor. A passagem do tempo trouxe a mudanca
do <<eu>> para o0 mal. Florbela sente o tempo transcorrer rapidamente como algo triste, a
tristeza pelo transcorrer do tempo € tdo grande que chega a sentir-se velha quando ainda era
nova, pois sente-se sem vida, sem salde e sem animo para viver, o que resulta num imenso
sentimento de decadéncia e desfalecimento. Assim, 0s pensamentos do <<eu>> em relacdo ao
tempo, coincidem com os pensamentos que Florbela expde nos sonetos, cartas e diario. Houve
um tempo feliz que Florbela associa com o mundo do Liceu ou da Faculdade, com as suas
estancias no Estoril, com seu irméo vivo e, sobretudo, com o seu primeiro amor. A passagem
do tempo foi provocando uma transformacao na vida do <<eu>> que de Soror Saudade passa
a ser Charneca em flor, convertendo-se no final da sua vida de monja indiferente e
enclaustrada, para flor a florir apaixonada e, por fim, planta ressequida e murcha em direcdo a
se tornar cinzas.

A vida foi para Florbela como uma maré de sonhos que levava e trazia suas fantasias
continuamente. Florbela sonhou forte, sonhou alto e, as vezes, ela queria mais, queria grande;
Florbela foi antes uma inconformada com a vida, ela queria a perfeicéo e, por isso frustrou-se,

pois o0 sonho, o ideal ndo se realizou, dai a saudade do sonho, da perfei¢do e do passado feliz
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de sua juventude. Frustrada, vazia e solitaria no presente que a devorava, Florbela friamente
escreve sua ultima linha no diario: “E ndio haver gestos novos nem palavras novas” 1%, A
tragédia da sua vida produziu tdo forte abalo em Florbela, que jamais deixou de recorrer aos
remeédios para dormir que, talvez, foram fatais para a sua recaida saude e equilibrio mental. E
morreu tragicamente, no dia 08 de dezembro de 1930, no dia do seu aniversério, dia de Nossa
Senhora da Conceicdo, padroeira de Portugal. Florbela é encontrada morta sobre a cama de
sua residéncia em Matosinhos com dois frascos vazios de Veronal. Assim, entregou-se a
morte. Florbela Espanca foi enterrada em Matosinhos e, apenas 34 anos depois de sua morte,
em 1964, seus restos mortais finalmente foram transladados para sua cidade natal, Vila Vigosa
(Figura V), contra a vontade da institui¢do catdlica.

Figura V: Em Matosinhos, 17 de Maio de 1964, no cemitério de Sendim, durante a translac&o dos restos mortais
de Florbela Espanca.

Fonte: GUEDES, Rui. Florbela Espanca: Fotobiografia. Portugal: Publicagdes Dom Quixote, 1985, p. 252.

169 Djario de Florbela 02 de dezembro de 1930.
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Mas, ndo parou por ai, apds a morte da poeta continuou o fatidico e a desagradavel
perseguicdo que a atordoou por toda sua vida intelectual. Como de praxe, alguns autores
quiseram ora denigrir, ora erguer 0 nome da autora, pois como se vé no In Memoriam que
fechou o volume pdéstumo Charneca em Flor, o livro despertou a atencdo do publico e até
causou admiracao, pelo fato de que poeta, até entdo era quase desconhecida, ter morrido tdo
cedo, tdo jovem e tdo bonita, que nem conseguira ter o prazer de ver o resultado final do seu
ualtimo livro. A poeta desejava tanto ver sua obra que, poucos dias antes do seu suicidio, a
poeta escrevera para o professor Battelli: Como estou contente! Ainda me parece um sonho, e
eu ndo costumo acreditar muito em sonhos, porque de todos se acorda! Tenho uma téo
grande vontade de ver o livro pronto, que parece-me hei-de morrer antes disso.

Antes de ser publicado o volume, Battelli patenteou o livro no nome de Florbela e, em
folhas impressas, entregou ao poeta alentejano Celestino David, quem escreveu um artigo no
Diéario de Noticias, datado do dia 25-01-1931, anunciando a publica¢do do livro Charneca em
Flor, aludindo a autora com palavras do mais carinhoso apreco. Além de ter fantasiado para
ela um bloco de marmore na sua terra, onde o seu busto moreno, no jardim ou horto de uma
qualquer convento de Evora ou Vila Vigosa, ouvisse 0 murmurar de uma fonte e sentisse a
afaga-la a caricia das heras e buganvilias abandonada, a chorarem com ela a dolorosa
elegia dos silenciosos. O depoimento do poeta causou um grande efeito na sociedade
portuguesa, logo em seguida, Antdnio Ferro escreveu um artigo no Diério de Noticias, datado
do dia 24-02-1931, ndo sO ressaltando, mas exigindo que todos lessem a autora,
desmascarando a critica negativa construida ndo sé em torno da sua morte, mas, também da
sua obra. O artigo que Antdnio Ferro escreveu é um grito de justica em honra da imagem da
poeta portuguesa, transparecendo a maxima consideracao e respeito.

Esse apelo, por sua vez, correspondeu a simpatia de trés mulheres de letras que,
naquele mesmo jornal, escreveram um artigo datado do dia 27-02-1931, relembrando a
subscricdo feliz e poética do autor Celestino David para erigir um monumento em
homenagem a Florbela Espanca num jardim publico da cidade de Evora. Foi, entfo, que se
divulgou o marmore, extraido diretamente de Vila Vicosa, em homenagem a pétria, no qual o
escultor Diego de Macedo de gentil e livre espontaneidade, executou um magnifico busto em
homenagem a Florbela Espanca (Figura VI). A obra de arte foi entregue para Camara
Municipal de Evora, o local designando em que deveria permanecer o busto, onde logo se
levantou um pedestal de linhas neoclassicas num recanto do Jardim Publico, onde esta

gravado no marmore sem mais, nem menos: A FLORBELA ESPANCA.
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Figura VI: Monumento em homenagem a Florbela Espanca, inaugurado no Parque Publico de Evora, no dia 18
de Junho de 1949.

Mas, o perfeito trabalho em marmore ndo foi posto no pedestal prontamente, pois
houve manifestagdes contra a homenagem publica por parte de algumas senhoras eborenses e
dois sacerdotes que, certamente, fizeram chegar mais alto aos dominios governamentais 0s
clamores contra a “blasfémia” da poeta. Assim, foi mandado guardar o busto no interior do
Paco da Camara. Atiravam-se pedras na memoria da poeta morta, denunciavam que ai, na
urbe alentejana, Florbela viveu sua mocidade travessa e agitada, mas, também delatavam que
Florbela teria casado mais de uma vez; além de muitas outras insinuacfes carregadas dos
conceitos da época.

Com tudo isto, o escritor Albino Lapa, também calipolense, a defendeu, em dois
artigos publicados no Diario de Lishboa, datados respectivamente dia 24-10-1935 e 26-10-
1936, e sugeriu que o busto fosse entregue a comissdo de estudantes ndo s6 Universidade de
Evora, mas também da Universidade de Lishoa para ser erigido na terra em que nascera. Em
vista do jogos de forca em torno da memdria da poeta, o Sr. Nuno Sanches, coadjutor de
Matosinhos, com a adesdo do poeta Sr. Alberto Serpa, teve a iniciativa de levar o renegado
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busto para o jardim da paréquia. O propoésito de Matosinhos ecoou na imprensa do Porto,
intervindo no caso José Régio — poeta, romancista e dramaturgo que viria a escreve criticas
literarias acerca da obra da autora —, escrevendo um artigo tratando do caso no Jornal de
Noticias, do Porto, datados dos dias 21 e 31 de Agosto e 4 e 25 de Setembro de 1944. O
mesmo periddico ainda inseriu um artigo, datado dia 16 de Setembro do Sr. Celestino David
trazendo um depoimento relativo a questio. O busto foi feito para Evora, assim consta nos
termos de subscricdo aberta no Diario de Noticias, datado do dia 17-02-1931, e para esse fim
havia sido esculpido o busto de marmore por Diego de Macedo, portanto, nem para Vila
Vigosa, nem para Matosinhos poderia ser dispensado o busto de Florbela Espanca, embora se
soubesse que nas duas localidades, tanto naquela que a viu nascer, quanto aquele que a viu
morrer, a transferéncia seria apreciada

Os anos se passavam e ainda se escutava pelas ruas de Evora o antigo 6dio pela poeta,
que nem o tempo os faziam esquecer e ou mudar de opinido. E, assim, sucederam-se inimeros
artigos, ndo sO denunciando o grupo mais tradicionalistas que estava blogueando a
inauguracdo do busto, mas exigindo justica a imagem da Poeta. Iniciou-se, entdo, uma
continua campanha em torno da imagem de Florbela, legitimando a poeta como legitima
alentejana, filha daquela terra que suas proles a desdenharam, ressaltando que seu nome, a sua
obra, embora pertencente a Nag&o, ndo deixam de construir, como auténtico valor artistico o
patrimbnio do Alentejo. Assim, apds a morte da poeta, iniciou-se toda uma campanha de
investidura de Florbela como monumento artistico do Alentejo que, devido ao seu ultimo
livro, o publicou passou a fazer a ligacdo Florbela com a charneca, de modo a legitimar o
proprio Alentejo como patrimdnio nacional. A moca travessa e inquieta, desapareceu e\ou
sumiu para dar espago a mulher que sofreu demasiadamente e se tornou a forga de talento em
plena posse da arte, supostamente merecedora da admiracéo de todos.

No entanto, quando a polémica se tornou demasiadamente conhecida devido ao
agravamento das criticas a politica local e o reconhecimento do verdadeiro talento de Florbela
Espanca se tornou unénime, os setores mais conservadores tiveram que aceitar a homenagem
a poeta no Jardim Publico de Evora. O busto de marmore em homenagem a Florbela Espanca
foi oferecido em 1931 & cidade de Evora, no entanto, so foi oficialmente inaugurado em 1949.
O busto, portanto, ficou vetado por 18 anos. A justica a sua imagem foi feita e seus sonetos
serdo lembrados em seus muitos retratos de mulheres sonhadora e expressivamente emotiva,
ardente e voluptuosa. Os versos da poeta calipolense exala suplicacGes desvairadas,
desesperos nervosos, lamentos incomensuravel, cujas confissdes mostrava-se martirizadas e

magoadas, mas, por outro lado, detentora de uma inspiragdo singular cerca do Alentejo,
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personificando-se nos elementos simples da natureza, chamando atencdo para sua alma

ressequida que aflora das raizes de sua terra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse trabalho procuramos problematizar a construcdo simbdlica do Alentejo na obra
de Florbela Espanca, historicizando ndo s6 0s movimentos internos a sua obra, as
sensibilidades e as subjetividades que performaram o seu eu lirico; mas, sobretudo, aos
movimentos exteriores a sua obra, o contexto histérico do inicio do século passado em
Portugal, em que o pais atravessava grandes transi¢fes politicas, econémicas e culturais,
provocando uma desterritorializacdo de valores morais, éticos e civicos e, consequentemente,
excitando mudancas ndo sO nas mentalidades, mas nos habitos cotidianos, nos
comportamentos e, notadamente, nas sensibilidades do povo portugués. Dessa forma,
analisamos o processo de acdo e reacdo do impacto da mudanca da sociedade em Florbela
Espanca, que alterou sua forma de sentir e se relacionar com o tempo — presente, passado e
futuro — e, portanto, de se relacionar com o sentimento da saudade; mas, acima de tudo, seu
modo de se relacionar com a cidade e 0 campo.

Ao longo desse trabalho vimos que em meio a um turbilhdo de acontecimentos, em
que Portugal se atirava na voragem da faléncia de seu poderio politico e econémico, perdendo
paulatinamente suas forcas imperiais e desembocando na derrocada da monarquia e
instauracdo da Republica que, como podemos ver, ndo resolveu os problemas da sociedade
portuguesa, s6 agravando a decadéncia e as mazelas que permeava nos meandros sociais. O
horror e 0 medo se espalhavam, deixando os sujeitos cada vez mais fragilizados frente a toda
realidade desiludida, na qual a falta de esperanca reinava no sonho quimérico de grande
poténcia de Portugal. E, como resposta ao vazio de uma sociedade e, jovens poetas fizeram a
revolucdo a partir da cultura, da arte e da poesia, para s assim regenerar e guiar a Nacdo e o
seu povo. Com o desejo de (re)encaminhar Portugal aos tempos aureos de um passado
glamoroso de muita pujanca do periodo Colonial, 0 movimento da Renascenca Portuguesa
finca-se no neosebastianismo com a esperanca de um quinto império Portugués, finca-se na
saudade como principal linha de conduta dos fil6sofos, poetas, fundamentando uma filosofia
mitoldgica genuinamente portuguesa, para fortalecer e regenerar a sociedade.

O patriotismo do final do século XI1X comecou a ter por referéncia o Estado como
internalizacdo da cultura do povo, a cultura das tradi¢cdes, dos costumes e das obras de arte
caracteristicos e\ou naturais do pais: era a maior revolucdo cultural desde o renascimento do
século XV. Segundo Mattoso, a construgdo da nagdo ndo pode ser compreendida a partir da
ruptura provocada pela revolucéo republicana, mas pela elaboragdo de uma solugéo politica e,

posteriormente, pelo fracasso da republicanizacdo do Estado, notadamente na década de 1920,
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quando eclodiu a era do chamado “nacionalismo” na politica portuguesa, quando o pluralismo
moral expressava as mudangas de uma sociedade em transicdo, mas conformou-se com a
intolerancia favorecida pelos novos movimentos totalitarios da esquerda e da direita. Foi
nesse periodo, portanto, que mobilizou os intelectuais inadaptados a realidade da Republica a
um processo de reconstituicdo do nacionalismo lusitano, a partir dos movimentos culturais
inscritos pelas artes e pela literatura, que serviram de reinvencgdo da prépria nagdo portuguesa.
Nesse sentido, em Portugal, os inadaptados que néo se identificaram com o moralismo e 0s
valores da igreja protegida pelo Estado, tendiam a manifestar-se como casos de diferenca
estética, mas que do que da politica. Assim, literatura e a arte constituiram os meios
socialmente aceitaveis para assumir o inconformismo.

Assim foi o caso de Anténio Nobre, o maximo do inconformismo literario, que
forneceu a Florbela Espanca a linguagem com que ela encenou a sua incompatibilidade com a
vida. Os artistas eram incapaz da adaptacdo porque eram seres afetados por uma exacerbada
sensibilidade & fatalidade e a dor da vida, cuja imagem de artista se espelhava na propria
heranca romantica como um esforco de recuperar o carater Unico e universal das coisas, o0 que
resultou num dom artistico assimilavel a degeneracdo e a doenca em termos de inadaptacao
para uma vida normal. A nosografia, a teoria da degeneracdo, oferece a mais comoda e
coerente linguagem para se falar da diferenca, fazendo das doencas de nervos e dos
esgotamentos celebrais uma forma comoda de lidarem com os membros incapazes de levar
uma vida normal. Esse tipo de abordagem disseminou-se rapidamente, mesmo antes da
divulgacdo da psicanalise. A doenca da sensibilidade servia assim aos contemporaneos como
guia de reconhecimento da sua propria terra.

Caso de Florbela Espanca é um bom exemplo da literatura como meio de afirmacéo de
um inadaptado. Florbela cresceu no meio da classe média da provincia, mas pode frequentar o
liceu em Evora, mas, também, nas férias, conhecia a vida artistica e a vida snobe das praias e
teatros de Lisboa. Desde o principio que o snobismo significou para Florbela uma forma de se
distanciar da burguesia, adotando a desenvoltura de maneiras de jovens aristocratas e
inadaptacdo a prépria realidade. Florbela encerrou toda angustia dos traumatismos sociais em
sua obra, ela era a prépria imagem da amargura, traz consigo uma saudade ligada a magoa, a
angustia e a tristeza, fruto de um momento histérico confuso e de uma vida dilacerada pelas
muitas frustragdes da poeta. Florbela encarnou o mal-estar do periodo que viveu, ela era a
prépria imagem da morte, do luto e da dor. Muitas vezes em suas poesias e contos, pudemos
perceber que o eu lirico é a prdpria imagem do melancélico, de cor palida, grisalha, preste a

ser po, cinza e nada, que representa a dor do seu espirito relacionada a mortificacdo A todo
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momento o eu lirico se expressa através de uma imagem triste, que simboliza a decadéncia, o
declinio, o0 ocaso, o término e, por fim, a morte. Com isso, ndo queremos de maneira alguma
rotular Florbela Espanca, sdo apenas algumas imagens constantes que emergiram ao longo da
analise da sua obra da poeta. Afinal, voltando a nossa discussdo inicial sobre a verdade...
Sabemos que ndo existe apenas uma Florbela Espanca.

Desde que comecgaram os primeiros estudos acerca da obra da poeta, milhares de
Florbela nasceram e morreram sobre diferentes perspectivas, quantas mascaras foram
colocadas e tiradas, quantas personalidade e representacdes dotaram a poeta. Até mesmo
Florbela estava permanentemente se construindo, se inscrevendo, se esculpindo ao longo de
toda sua carreira intelectual, ela era uma verdadeira atriz, inventava uma personagem para si,
para lidar com os amores e as frustracdes da vida. A medida que a poeta escrevia seu diario e
ou uma carta, Florbela construia uma imagem para si, uma imagem que lhe convinha, de
como ela queria se mostrar para 0 mundo e, assim, foi moldando sua personalidade enferma,
triste, desdenhosa e egocéntrica.

Confusa e consumida pelo vazio de sua alma, a0 mesmo tempo em que se sentia
perdida com o choque das mudancas de valores e aceleracdo do tempo presente, Florbela
constréi uma referéncia para si, encontra uma territorialidade subjetiva para habitar. Por um
momento da sua vida, Florbela assume o lugar de sujeito que daria expressdo a sua
subjetividade saudosista, na qual ndo se vé a saudade como uma entidade, mas ela mesma
passa a se definir através da saudade, assumindo o lugar de Soror Saudade: monja da saudade,
aquela que se dedica religiosamente a saudade, aquela inteiramente devotada a saudade.
Absorvendo e encarnando esse personagem, Florbela constrdi para si um rosto de saudade,
quer dizer, simula uma face para se apresentar no mundo, criando uma subjetividade saudosa
para si.

E, assim, foi experimentando a vida, viajando do céu ao inferno, se esquivando dos
males, saltando dos penhascos; ndo sé mudando de amor, de cidade, mas, também mudando
rostos de acordo com a realidade que vivia, porque 0s rostos se territorializam e
reterritorializam quando had mudancas e\ou reconfigurac@es de codigos na sociedade. Florbela
estava cansada de correr atras de mundos de sonhos, a realidade era uma trituradora de
sonhos, quando mais sonhava, mais se frustrava continuamente: sonhos tombados, renegados.
O tempo urgia e Florbela ndo se achava em canto nenhum, nem no lado profissional, nem no
lado amoroso, os dias e anos se passava e ela se sentia cada vez mais velha e mais fragilizada,
emparedada no caos de seus pensamentos na cidade. O passado Ihe parecia téo belo, mas to

distante: passado apartado da menina feliz na sua terra alentejana, passado apartado da moga
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esbelta e cheia de vitalidade, um passado remoto e tdo longinquo que ela mesma ja néao
conseguia a identificar si proprio.

Florbela ama com todos os sentidos sua terra Alentejo, seus campos coloridos e
perfumados com cheios de flores e ervas. Em suas poesias o Alentejo sempre foi sinbnimo de
paz, de pureza e de inocéncia, que lhe proporcionava uma sensagédo de frescura e de liberdade
que remetia a seus tempos de juventude. A natureza e a vida rastica do Alentejanos evoca
memorias de tempos de felicidade e de contentamento, remonta ao um passado que foi plena,
que amou e foi amada, que tinha claridade e vitalidade, um passado onde tudo era casto e
sonhado. Florbela adora as estagfes do verdo e primavera, tempo acalentador, abrasivo,
quando florescem as flores e as cores parece ser ainda mais intenso, é sinbnimo de juventude,
tempo que Florbela Espanca tinha amor, salde, vitalidade, disposicdo e normalidade. Em
contraposicdo, a vida da cidade pouco é cortejada em suas poesias, mas, sabe-se que quando
estudava da Faculdade, foi um espaco de deslumbre e de novidade, mas, logo se tornou um
espaco aprisionador, que Ihe causa tormentos, insonias e transtornos de mulher malfadada. A
cidade era um lugar sujo, cheia de vicios, solitaria, triste e sem cor. A cidade é o espaco onde
Florbela ficou doente, fraca e sem visgo, onde sofreu e se desiludiu, onde perdeu os sonhos e
as esperangas.

Foi entdo que, ja no fim da sua vida amargurada, com a alma emurchecida e
ressequida pelas desilusdes amorosas e, sobretudo, pela perda inestimavel do seu querido
irmdo Apeles, Florbela precisa renascer nas préprias cinzas, assumindo entdo lugar da propria
charneca alentejana. Florbela tira sua méascara de Soror Saudade e coloca a sua mascara de
charneca erma e selvagem, porque é assim que se representa nesse momento da sua vida:
alma insatisfeita e revoltada a desabrochar, conota a ideia de renascer, a flor que renasce da
charneca improdutiva, renasce das cinzas e\ou da urge queimada pelo sol ardente do Alentejo,
que representa sua aspiracdo pelo ideal, pelo quimérico, pelo fantéstico, pelo infinito e pelo
absoluto. Podemos concluir, entdo, que a terra é um lugar onde Florbela, sonhadora do ideal,
ndo pode ser feliz, e é por isso que o eu lirico edifica uma terra de rosas, um pais de ilusdo que
sO existe no mundo dos sonhos que s6 o Alentejo desse mundo perfeito. Assim como o campo
€ 0 espaco em que o eu lirico é feliz, a charneca é o espaco em que o eu lirico transborda
sensualidade e erotismo, a unido dessas duas categorias de espaco € o préprio marco do amor.

Em seu ultimo livro Charneca em Flor, Florbela € a propria extensdo da charneca
erma do Alentejo, ela é o prdprio rosto austero, barbaro, desértico e triste da charneca, que
também a despertar em amor e sensualismo. Ndo é mera coincidéncia que Florbela Espanca é

considerada até hoje a musa do Alentejo. Em suas poesias e contos, Florbela refletindo a alma
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alentejana cercada por seus prados, charnecas silvestres, seus campos de olivais, seus trigais
reluzentes sobre o crepusculo do Alentejo, hora evocativa da saudade inebriada pelo aroma de
suas ervas amargas. Podemos perceber também que em seus versos que Florbela idealiza a
vida simples e cotidiana do campo, assim como a interacdo reciproca entre o sujeito e a
natureza. Florbela diviniza o campo como “terra da verdade”, poetizando a vida tranquila,
pacata, ingénua e pura do campo, uma vivéncia longe da maldade e da sujeira das grandes
cidades. Parece-nos que Florbela almeja uma vida sossegada e segura entre as paisagens
bucolicas do campo, longe das mazelas, das doencas e das aflicGes da cidade.

Nesse sentido, a medida que foi se iludindo com os percal¢os da vida, foi se auto
construindo como vitima e martirizada em suas proprias poesias, personificando seu tormento
na propria natureza, o que era algo muito comum naquele periodo com a disseminacdo da
filosofia do panteismo falada anteriormente, pelo movimento da Renascenca Portuguesa,
como modo de enfatizar o campo ao invés da cidade. Apos ler algumas biografias acerca de
Florbela Espanca, o que nos ficou foi que ela levou uma vida sem limites, uma pessoa
caprichosa e egocéntrica, capaz de absolutamente tudo para alcancar seus desejos, inclusive
magoar as pessoas, como o fez ao longo de todos 0s seus relacionamentos. Sua personalidade
inconstante e histérica é capaz mover todos em favor de suas vontades.

A cada frustragdo amorosa e\ou profissional foi transformando o encantamento pela
grande cidade em uma verdadeira ilusdo. Florbela foi uma menina criada com excesso de
condescendéncia, tornando-se uma mulher desprepara para enfrentar os problemas da vida, o
que provavelmente a dificultava afrontar as mudancas ao longo do tempo, causando-lhe uma
descompensacdo de personalidade, ndo tardando para que se sentisse insatisfeita na cidade.
Sentindo-se solitaria e perdida na cidade de Fernando Pessoa, longe de sua casa, de seus
amigos e parentes queridos, Florbela parecia se afastar cada vez mais de que foi, da felicidade
que iluminava sua alma quando era jovem, o que em grande medida, a impulsionou a produzir
acerco do Alentejo mesmo a distancia, o que impulsionou a constru¢do de uma visao bucolica
da paisagem alentejana.

Florbela criou uma autentica literatura inspirada no Alentejo, uma literatura diferente
daquelas ditadas pelas tradigcOes, pela religiosidade, uma literatura completamente distinta das
descricdes masculinas, da historia legitimadora das fronteiras ou das guerras sangrentas e
violentas, ou até o mesmo das interpretaces econdmicas da agricultura, do agrario e do
cerealifero. As percepcles da poeta se libertaram e reinventaram um universo alentejano
demasiadamente feminino. Dessa forma, podemos concluir que a literatura de Florbela

Espanca foi um meio onde ela pode se encontrar com um dado passado da sua infancia e ou
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da sua juventude onde um dia fora tdo feliz, onde, ela pode libertar através da natureza que
construiu para o Alentejo seus mais instintos eréticos e selvagem, personificando nos campos
alentejanos uma alma predominantemente feminina. Podemos concluir, entdo, que foi a partir
da sua voluptuosidade e do seu sensualismo, juntamente com o seu pego ao Alentejo, que
impulsionou Florbela fazer sua personificagdo com a natureza e, consequentemente, seu
protesto de liberdade sexual feminina.

No inicio do século passado, os movimentos de emancipacdo feminina teve
acompanhado de uma tomada de consciéncia da sexualidade reprimida, o que conduziu a um
consequente processo de libertagcdo do corpo que se manifestava a partir da neurose, histeria
e\ou a neurastenia, bastante estudado pelas psiquiatria fim secular. No caso de Florbela
Espanca, uma mulher escritora o que ja ndo era muito comum para o seu periodo, para além
da neurastenia, essa consciéncia se incorpora numa libertacdo da linguagem, notadamente
expressa na criacdo de sonetos cheios de simbologias erdticas. A transmissdo poética do
erotismo feminino através de uma percepcao também feminina pode ser entendida como uma
das manifestacdes da face libertadora da literatura. Se remontarmos as verdes correntes da
Biblia, um dos mais importantes alicerces da cultura humana é a supremacia masculina e a
mulher, por sua vez, aparece como fonte do pecado, quer dizer, a moral catélica que tdo
apedrejou concebida através de seus praticantes, que tanto apedrejou Florbela em vida, ndo sé
sustentava a negatividade do prazer, mas, sobretudo, enfatizava a dominagdo masculina como
parte estrutural da familia patriarcal, unindo a sexualidade feminina a procriacdo, reservando
a mulher a funcdo materna, retendo-a meramente ao espaco doméstico, ao mesmo tempo que
condicionava a mulher viver a margem da sociedade, sem autonomia, muito menos liberdade
para tracar seus préprios caminhos.

Dessa forma, com a crescente participacdo da mulher no trabalho assalariado e em e
outros setores da vida publica, foi-se afirmando progressivamente a forca feminina, o que se
da, simultaneamente, pela descoberta de uma nova relacdo com o corpo e com o prazer. As
trés primeiras décadas, ainda muito timidamente, despontou 0 exercicio da transgressao a
proibicdo, na busca da mulher constituir sua propria identidade individual e social, que
conferiu a mulher um momento de autoconhecimento e de questionamento do ser. Na
literatura portuguesa, erotismo ainda era um aspecto interior do ser humano, Florbela Espanca
da o inicio do processo de libertacdo a linguagem no campo sensitivo e erotico: Florbela canta
a fusdo, o desequilibrio e o transbordamento erético. Em seus versos, canta-se a volUpia e o

excesso, 0 encontro dos amantes que, por sua vez, sdo representados por elementos da
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natureza que marca claramente a diferenca entre masculino e feminino. E, ndo s6 a mulher,
mas 0 amante, identifica-se através dos elementos da natureza.

Dessa forma, a linguagem literaria aparece como um modo de libertacdo de culpa e do
medo de exprimir uma Alentejo feminino, cheio de conotacdes erdticas e sensuais, para além
dos limites que impde a sociedade. Assim, Florbela, junto com outras poucas escritoras de sua
época, fez da liberdade de expressdo uma forma de libertar-se pelo erotismo que exprimiu
ousadamente em seus versos num sociedade tao reacionario e patriarcalista.

Em grande medida, Florbela era uma mulher de seu tempo e, portanto, também tinha
internalizado os valores de sua época. Nesse sentido, por mais que ela fosse levada pelo
impulso, pelo desejo e pela paix&o, ela se arrependia e se culpava, por isso se dividia e se
atormentava. A todo momento Florbela assume lugar de mulher vitimizada, certamente ela se
fez mais vitima do que realmente foi. Ela foi uma crianca mimada, uma mulher que sempre
teve tudo dos seus maridos e todos aos seus pés, mas o culto e 0 amor excessivo de si mesmo
n&o tinha limites, era capaz de tudo para alcancar seus desejos, inclusive machucar as pessoas
gue a amava, como fez com seus maridos e sua familia. Ela sempre teve conforto, nunca
precisou trabalhar, em grande medida, vivia no 6cio primeiramente as custas do seu pai e,
posteriormente, as custas dos seus maridos, talvez isso a provocasse tanta ociosidade e
sentimento de inutilidade.

Mas, Florbela néo ficou impune, ela foi descriminada e julgada de blasfémia, contra a
moral e 0s bons consumes, como bem pudemos ver a negac¢do da simples da imagem da poeta
em Evora ap6s a morte da poeta. Florbela foi o anti modelo da concepcdo de mulher:
concebida de um relacionamento clandestino, teve dois divorcios de trés casamentos, ndo teve
filhos, foi uma mulher que se dedicou as letras em vez de cuidar do matriménio e do seu
marido, uma mulher que publicou livros, que se apaixonou loucamente e se entregou Varias
vezes ao amor e, por fim, suicidou-se. Florbela foi uma mulher polémica que causou varias
controvérsias na sociedade, quebrou barreiras, rompeu fronteiras, sua vida privada foi
composta por varios escandalos que ndo cabe a nés julgarmos.

A imagem alentejana na obra florbeliana € simbdlica, pois € um constructo do
imaginario da poeta e, a0 mesmo tempo, é real, pois estad plasmada no cotidiano campestre
que a rodeia. Chegamos a conclusdo que a paisagem é conformada por uma interpretacao
pessoal onde estdo impregnadas imagens impressionistas e expressionistas acerca da natureza,
nas quais o eu lirico esta sempre presente e/ou personificado. Quer dizer, ela interpreta o
Alentejo a partir das suas experiéncias, pela sua imaginacdo, criacdo, escrita, escritura e

escrituracdo. A partir dos elementos da natureza do Alentejo, Florbela expressa todas suas
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subjetividades explosivas, onde transcorrem suas abstragoes, seus deleites e seus desejos mais
sensuais, 0 que torna a construcdo simbdlica do Alentejo muito peculiar na narrativa literaria
de Portugal. Nesse sentido, Florbela descreve a terra alentejana como um lugar onirico,
simples e paradisiaco, onde o sol abraca todo o campo da seara, radiando uma cor
acalentadora dos coragOes inquietos. A poeta desenha coloridas pinceladas da imagem
alentejana com suas palavras, conformando imagens evocativas da saudade, imagens
contemplativas das almas sentimentais, absortas, como que sonhado um tempo passado

tranquilo e apaziguado.
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